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தமிழ்ப் பல்கலைக்கழகம் 

SS கஞ்சாஷர் 
  

  

அணிந்துரை 

மக்கள் அனைவராலும் விரும்பப்படுவதும் அனைவரையும் ஈர்ப்பதும் 

கலை எனப்பெறும். மனித சாதனைகளில் உயர்வானதாகக் கருதப்படுவது 

கலை. நாகரிகம், பண்பாடூ, சமூக அமைப்பு, பழக்க வழக்கங்கள், 

சிந்தனைகள், சீர்திருத்தங்கள் இவற்றை உணர்த்த வல்லவையே கலைகள். 

எனவே, மனித முன்னேற்றத்திற்குக் கலைகளின் வளர்ச்சி மிகவும் தேவை. 

மாறிவரும் சமுதாயத்தில் கலைகளும் மாற்றமடைய வேண்டியதை மனித 

சமுதாயம் விரும்பி வரவேற்கின்றதும் தெளிவு. மேலும், சமுதாய 

உணர்வுடைய கலைகள் யாவும் பயனுடைய பொழுது போக்குகளாகவே 

சிறப்புடைய கலைகளில் ஒன்று இசைக்கலை. இது ஒலியின் 

அடிப்படையில் அமைவது. ஒலியை மனத்தால் கட்டூப்படுத்தீ 

அறிவுத்திறனால் ஒழுங்கான முறையமைப்புக்குக் கொண்டூவந்து 

சீர்படுத்துவது இசைக்கலையின் நுட்பமாகும். பழந்தமிழர்கள் இதில் 

முன்னணியில் தீகழ்ந்தீருந்தனர் எனத் தெரிகின்றது. பல நூற்றாண்டுகட்கு 
முன்னரே மொழியை இயல், இசை, நாடகம் என மூன்றாகப் பகுத்துள்ளமை 

தமிழரின் பல்துறை ஆய்வு நோக்கினைப் புலப்படுத்துகீறது. இவ்வகையில் 
குமிழிசை மிகப் பழமையானது. சுங்க காலத்திற்கு முன்பே தமிழிசை தோன்றி 

வளர்ந்து வந்துள்ளது. தமிழிசை பல நூற்றாண்டுகளாக இயல்பாகப் 

பாதுகாக்கப்பட்டு வளர்க்கப்பட்டு வந்துள்ளதும் குறிப்பிடத்தக்கது.



பண்டைய தமிழ் இசை நுணுக்கங்களை விளக்கும் இசைத்தமிழ் 

நூல்கள் மிகப்பல. முதுநாரை, முதுகுருகு, சிற்றிசை, பேரிசை, எபருநாரை, 

பெருங்குருகு, பரதம், அகத்தியம், செயிற்றியம், குணநூல் போன்ற பல அரிய 

நூல்கள் இருந்ததாக அறிகிறோம். ஈராயிரம் ஆண்டுகட்கு முற்பட்ட முதல் 

இலக்கண நூலாகிய தொல்காப்பியத்திலேயே இசை தொடர்பான பல 

செய்திகளைக் காண்கிறோம். தமிழ்க் காப்பியங்கள் முதலாக 

நூற்றாண்டுகள்தோறும் தமிழ் இசைக்கலை வளர்ந்து வருவதையும் 

காண்கிறோம். 

தொன்மைமிக்கத் தமிழ்மொழியின் ஓர் அங்கமான தமிழிசைக் 

கலையைப் போற்றிப் பாதுகாக்கவும், தமிழிசைக் கலைஞர்களை உருவாக்கி 

ஊளக்குவிக்கவும், உலகளாவிய ஆய்வுக் களங்களை விரிவாக்கவும் தமிழ்ப் 

பல்கலைக்கழகத்தின் கலைப்புலத்தீில் இசைக்கெனத் தனித்துறை 

உருவாக்கப்பட்டூள்ளது. தமிழிசை ஆராய்ச்சிகள் பலவற்றை உள்ளடக்கிய 

நூல்கள் பலவற்றையும் இத்துறையினர் அவ்வப்பொழுது வெளியிட்டு 

வருகின்றனர். சென்ற நூற்றாண்டில் வாழ்ந்த இசையாசிரியர்கள் பலருடைய 

சாதனைகளையும் இத்துறையினர் போற்றிப் பாதுகாத்து வருகின்றனர். 

இவ்வகையில், இசைத்துறைப் பேராசிரியை. முனைவர் 

இ.அங்கயற்கண்ணி அவர்கள் எழுதியளித்துள்ள 'தமிழிசையியல் 

வளர்ச்சியில் குடந்தை ப.சுந்தரேசனாரின் பங்கு' என்ற அரிய நூலை 

வெளியிடுவதில் தமிழ்ப் பல்கலைக்கழகம் பருமை கொள்கிறது. 

தமிழ்ப் பண்ணாராய்ச்சி வித்தகர் குடந்தை ப.சுந்தரேசனார் அவர்கள் 

இருபதாம் நூற்றாண்டின் தமிழிசையியல் வரலாற்றில் சிறப்பிடம் 

பெற்றவராவார். தமிழிசையை முறையாகப் பயின்ற தனிப் பெரும் தமிழ் 

இசைக் கலைஞர் இவர். தெலுங்கு, வடமொழி, இந்தி, ஆங்கிலம் போன்ற 

பிறமாழிப் - புலமையும் கொண்ட இவர் ஆங்கில 'இசையையும் 

பயின்றவராவார். எனவே. இசைக்கலையில் ஆய்வுகள் பலவற்றை :



மேற்கொண்ட அறிஞராகத் திகழ்ந்த இவர்தம் வாழ்நாளில் வழங்கிய இசை 

பற்றிய நூல்கள், கட்டுரைகள், சொற்பொழிவுகள், 'இசையரங்குகள். 

போன்றவற்றின் சிறப்புகளை எடுத்துரைப்பதாக இந்நூல் உருவாக்கி 

வளியிடப்பெறுகின்றது. தமிழிசை. வரலாற்றில் மிகச் சிறப்பானதொரு 

இடத்தை இந்நூல் பெறும் என்பது உறுதி. 

குடந்தைப.சுந்தரேசனார் வாழ்ந்திருந்த காலத்தில் சிறந்து விளங்கிய 
தஞ்சை ஆபிரகாம் பண்டிதர், ஈழநாட்டு அருட்திரு விபுலானந்த அடிகளார், 
பேராசிரியர் பி.சாம்பமூர்த்தி, டாக்டர் எஸ்.இராமநாதன் ஆகியோரின் 

சிறப்பான சாதனைகளையும் வரலாற்று நோக்கில் தீரட்டி அளித்திருப்பது 

இந்நூலாசிரியரின் சிறப்பான ஆய்வுத் திறனைப் புலப்படுத்துவதாகும். 

தனித்தமிழ் அறிஞர்களின் அடிச்சுவட்டில் தமிழ்மாழியை 

இசையோடு இணைத்து இசையியலில் தமக்கெனத் தனிக்கோட்பாடுகளைக் 

கொண்டு திகழ்ந்த குடந்தைப.சுந்தரேசனாரின் இசையியற் கோட்பாடுகளைத் 
தெளிவாகவும் விரிவாகவும் விளக்கும் இந்நூலினை இயற்றியளித்துள்ள 

பாராட்டுக்குரிய பல நூல்களை இயற்றி இசைத்துறைக்குப் பெருமை சேர்க்க 

வேண்டுமென வாழ்த்தி மகிழ்கிறேன். 

இசையைப் பாடமாகப் பயிற்றுவிக்கும் கல்வி நிலையங்கள், 

பல்கலைக்கழக இசைத்துறைகள், ஆய்வு நிறுவனங்கள் ஆகியவற்றில் 

ஆய்வாளர்களுக்கும், ஆசிரியர்களுக்கும், இசை ஆர்வலர்களுக்கும் 

இந்நூல் மிகவும் பயனுடையதாக அமையும் என உறுதியாக நம்புகிறேன். 

இந்நூலை நேர்த்தியாகப் பதிப்பித்த பதிப்புத்துறையினர் மற்றும் 
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(சி.சுப்பிரமணியம்)



நூல் அறிமுகம் 

பண்ணாராய்ச்சி வித்தகர் குடந்தை ப. சுந்தரேசனார் உலக 

முதன்மை இசை தமிழிசையே என்றும், செவ்வியல் இசை 

நாட்டுப்புற இசையினின்றும் வளர்ந்தது என்ற கொள்கையுடன் அருந் 
தொண்டாற்றினார். இக்கொள்கையை வலியுறுத்தி தமிழகத்தின் 

நகர்ப் பகுதிகளிலும், கிராமப் புறங்களிலும் சொற்பொழிவுகள் பல 

நிகழ்த்தியும் கட்டுரைகள் பல எழுதியும் இருபதாம் நூற்றாண்டில் 
தமிழிசைக்கு ஓர் எழுச்சி தந்தவர். தூய தமிழ் வளர்ச்சியில் எவ்வாறு . 

மறைமலை அடிகளாரும், தேவநேயப் பாவாணரும் தனித்த சிறப்புப் 

பெற்று விளங்கிரோ அவ்வாறே இசைத் துறையில் குடந்தை 

ப. சுந்தரேசனார் விளங்கினார். பாடல் களைப் பாடிக் காட்டும்போது 

பாடல் இசையில் பழைமைத்தன்மை மாறாமல் உயர்தனி செவ்விசை 

(0012851021 18051௦) யாகப் பாடுவது இவருடைய தனித்த சிறப்பாகும். 

அந்த உயர்தனி செவ்விசையையே பேசியும் பாடியும் எழுதியும் 

வந்தவர் குடந்தை ப. சுந்தரேசனார். 

அன்னாருடைய வாழ்க்கை வரலாற்றினையும் இசைக்கு 

அவர் ஆற்றியுள்ள பணிகளையும் தமிழிசையியல் வரலாற்றில் 

அவரின் பங்களிப்புப் பற்றியும் இசை மாணவர்கள், ஆய்வாளர்கள், 
ஆர்வலர்கள், அறிஞர்கள் இதுவரையில் அறியப்படாதது ஒரு பெருங் 
குறையே. இக்குறையை நிறைவு செய்யும் பொருட்டு. பல்கலைக் 
கழக மானியக் குழுவின் ஒதுக்கப்படா நல்கையின்8ழ் ஆய்வுத்



திட்டமாக 'தமிழிசையியல் வரலாற்றில் குடந்தை 

ப. சுந்தரேசனாரின் பங்கு'' என்னும் தலைப்பில் இவ்வாய்வு 

நிகழ்த்தப் பெற்று நிறைவு செய்யப்பட்டுள்ளது. 

இவ்வாய்வுக்குரிய மூலங்களாக சுந்தரேசனார் எழுதியுள்ள 

நூல்கள், கட்டுரைகள் மேலும் பல்வேறு இடங்களில் ஒலி 

நாடாக்களில். சேகரித்து வைக்கப்பட்டுள்ள சுந்தரேசனாரின் 

சொற்பொழிவுகள் ஆகியவை பயன்படுத்தப்பட்டுள்ளன. மேலும் 

சுந்தரேசனாரோடு தொடர்புடைய சான்றோர்கள், அவருடைய 

மாணாக்கர்கள் ஆகியோரை நேரில் கண்டு திரட்டப்பட்ட 

செய்திகளும் இதிலடங்கும். 

இவ்வாறு திரட்டப்பட்ட செய்திகளைக் கொண்டு 

தமிழிசையியல் வரலாற்றில் பண்ணாராய்ச்சி வித்தகரின் 

பங்களிப்பை பின்வரும் தலைப்புக்களில் ஆராயப்பட்டுள்ளன. 

1. ஆய்வு அறிமுகம் 
2. தமிழிசை வரலாறு 

3. இருபதாம் நூற்றாண்டு Gree வல்லுநர்கள் 

5. சுந்தரேசனாரின் இசையியற் கோட்பாடுகள் 

5. சுந்தரேசனாரின் செயல்முறை விளக்கத்திறன் 

6. முடிவுரை 

வளர்ந்து வரும் காலங்களில் இசையியல் வரலாற்றுச் 

செய்திகள் மறைக்கப்படாமல் இருப்பதற்கும், தமிழிசைக்குத் தம் 

. வாழ்நாள் முழுமையும் அர்ப்பணித்து பாடுபட்ட பண்ணாராய்ச்சி 

வித்தகரின் பங்கு பணிகளை உரிய முறையில் இசையுலகு அறிந்து 

கொள்வதற்கும் இந்த ஆய்வு நூல் உறுதுணையாக அமையும். 

இந்த ஆய்வினை தமிழ்ப் பல்கலைக் கழக இசைத் துறையில் 

மேற்கொள்ள ஊக்குவித்த மாண்புமிகு துணைவேந்தர் முனைவர் 

இ. கருணாகரன் அவர்கட்கும், இந்நாளைய து
ணைவேந்தர் முனைவர் 

சி. சுப்பிரமணியம்அவர்கட்கும என் நன்றி உரித்தாகுக.



 



1. தமிழிசையியல் வரலாற்றில் 

குடந்தை ப. சுந்தரேசனாரின் பங்கு 

ஆய்வுச் செய்திகள் 

இருபதாம் நூற்றாண்டில் தம் ஆற்றல் மிக்க பேச்சினாலும் 

தனித்தமிழ் எழுத்துக்களினாலும் பாமரரும் அறிந்து கொள்ளும் 

வகையில் தமிழிசைக்கு ஒரு விழிப்புணர்வு ஏற்படுத்தியவர் 

பண்ணாராய்ச்சி வித்தகர் குடந்தை ப. சுந்தரேசனார் எனில் 

மிகையாகாது. அன்னாரின் வாழ்க்கையையும், இசைப் 

பணிகளையும், இசைத் தமிழ்க் கோட்பாடுகளையும் வருங்கால 

ஆய்வாளர்கள் அறிந்து கொள்ளும் வகையில் அறிமுகம் செய்வது 

இவ்வியலின் நோக்கமாகும். 

சுந்தரேசனார் பிறப்பு 

பண்ணாராய்ச்ச வித்தகர் குடந்தை சுந்தரேசனார் அவர்கள் 

28.5.1914அ.ம் ஆண்டு சீர்காழியில் பிறந்தவர். சோணாட்டு வேளாளர் 

சைவப் பிள்ளை மரபினர். பஞ்சநதம் பிள்ளை - குப்பம்மாள் 

ஆகியோர் இவரது பெற்றோராவர். கும்பகோணம், பேட்டை 

நாணயக்காரத் தெருவில் வசித்து வந்தார். இவருடன் பிறந்தவர் ஒரு 

தங்கை - சர்வாங்கத்தம்மாள். இவர் மனைவி சாரதாம்பாள். இவர் 

இரு மக்களைப் பெற்று இழந்தார்.
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இளமைக் கல்வியும் இசைப் பயிற்சியும் 

கும்பகோணம் பள்ளியில் ஐந்தாம் வகுப்பு வரையில் 

படித்தவர். பின்னர் வறுமை காரணமாக பள்ளிப் படிப்பை நிறுத்த 

வேண்டி வந்தது. இவரது தந்ைத பஞ்சநதம் பிள்ளை பர்மாவிற்குச் 

சென்று கடைகளில் கணக்கு எழுதி குடும்பத்தைக் காப்பாற்றி 

வந்தார். இவர் தெருக்கூத்து பாணியில் திரெளபதையம்மன் 

கோயிலில் இராமாயணம், பாரதம் முதலான கதைகளை ஆடுவார். 

கும்பகோணம் தேவாரப் பாடசாலையில் பிடில் கந்தசாமி ஐயர் 
அவர்களிடம் தேவாரம் பயின்றார். கண்ணாவய்யர் என்பவரிடம் 

ஆரம்ப இசைப் பயிற்சி பெற்றார். தலைஞாயிறு சோமு பாகவதர் 
வழிவந்த வேதாரண்யம் இராமச்சந்திர ஐயர் என்பவரிடம் பதினேழு 
ஆண்டுகள் குருகுல வாசத்தில் இசை பயின்றார். சுவாமிமலை 
ஜானகிராமன், ஐயாச்சாமி ஆகியோர் இவருடன் பயின்றவர்கள். 
ஆர்மோனியம் வாிப்பார். நாட்டுப்புறப் பாடல்களில் கேள்வியறிவு 

கொண்டவர். தெலுங்கு, வடமொழி, இந்தி, ஆங்கிலம் ஆகிய 
மொழிகளன்றி, ஆங்கில இசையையும் பயின்றுள்ளார். 1926-ஆம் 
ஆண்டு திருக்கொள்ளம்புதூரில் நடைபெற்ற யாழ்நூல் அரங்கேற்ற 
நிகழ்ச்சியில் சுவாமி விபுலானந்தரின். அறிமுகம் குடந்தை 

சுந்தரேகனாருக்குக் கிடைத்தது. சுவாமிகள் இவரை மூன்று 

மாதகாலம் தன்னுடன் வைத்து பாலைத் திரிபியலைத் தெளிவாகக் 
கற்பித்தார். ச 

இசைப் பணிகள் 

சுந்தரேசனாரின் இசைப் பணிகளை இவர்தாமே எழுதியுள்ள 
நூல்கள், கட்டுரைகள், இவர் ஆற்றியுள்ள சொற்பொழிவுகள், 
இசையரங்குகள் ஆகியவற்றின் வாயிலாக அறியலாம். இவற்றைப் 
பின்வருமாறு வகைப்படுத்திக் காணலாம். 

நூல்கள் 

கட்டுரைகள் 

பதிப்பு 

அகராதியியல் முயற்சி 

ஞூ 
6
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இசை நூற்பா : 

இசைச் சொற்பொழிவுகள் 

இசை ஆசிரியப் பணி 

இசை ஆராய்ச்சிப் பணி ட
 

நூல்கள் 

குடந்தை சுந்தரேசனார் இயற்றிய 'இசைத்தமிழ்ப் பயிற்சி 
நூல்-௧' என்னும் நூல் இசை பற்றிய வரலாறு, இலக்கணம் ஆகிய 
செய்திகளைமாணவர்கள் வினா கேட்கும் முறையிலும், ஆசிரியர்கள் 
விடை கூறும் முறையிலுமாக அமைந்துள்ளது. இஃது பாண்டி 
நாட்டுத் திருப்புத்தூர்த் தமிழ்ச் சங்க இசைத்தமிழ் வெளியீடாக 
இருவள்ளுவராண்டு 2002 (1971) தைத் திங்கள் ஒன்றாம் நாளில் 
தவத்திரு குன்றக்குடி அடிகளாரின் அருளாசியுடன் வெளியிடப் 
பட்டது. இந்நூல் 58 பக்கங்களிலானது. 

'இசைத்தமிழ்ப் பயிற்சி நூல் - 2 ஓரேழ் பாலை பற்றியது. 
ஆனால் வெளிவரவில்லை. 

முதல் ஐந்திசைப் பண்கள் அட்டவணை வடிவில் 

அமைந்தது. 

கட்டுரைகள் 

சுந்தரேசனார் எழுதிய கட்டுரைகள் கரந்தைத் தமிழ்ச் சங்க 
வெவியீடான 'தமிழ்ப் பொழில்: திங்கள் வெளியீட்டிலும், 
சென்னையிலும் மதுரையிலும் நடைபெற்ற இரண்டாம், ஐந்தாம் 
உலகத் தமிழ் மாநாட்டு மலர்களிலும் வெளிவந்துள்ளன. இவை சங்க : 
கால இசை குறித்தும், இசை இலக்கணம், பாடல்கள் சுரதாளக் 
குறிட்புகளுடன் ஆனதுமாகும். இவை மொத்தமாக 40 
கட்டுரைகளுக்கு மேலடங்கும். மேலும் 7925, 1946, 1947 ஆம் 

ஆண்டுகளில் கி.ஆ.பெ. விசுவநாதம் நடத்திய 'தமிழர் நாடு! என்ற 
பத்திரிகையில் இசைக்கலை தொடர்பான கட்டுரைகள் பல 
வெளியிட்டுள்ளார்.
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பதிப்பு 

வே.ரா. தெய்வரகாமணிக் கவுண்டர் பதிப்பித்துள்ள 
அறிவனார் இயற்றிய 'பஞ்சமரபு' நூல் தொடர்பான பணிகளில் 

உறுதுணையாக இருந்து பதிப்பித்துள்ளார். 

அகராதியியல் முயற்சி 

பஞ்சமரபு குறிப்புரையில் இசைக்கலைச் சொற்களுக்குரிய 

விளக்கத்தை அகராதியியல் மாதிரியில் தந்துள்ளார். 

இசை நூற்பா 

இசைக் கோட்பாடுகள் குறித்த தம் கருத்தை சிறிய நூற்பா 
வடிவில் இயற்றித் தந்துள்ளார். அவை இசைத்தமிழ்ப் பவதி நூல் 

ண்ட நூலில் இடம்பெற்றுள்ளன. சான்றாக, 

“'இசைவெணப் படுவது இயம்.புங் காலை 

ஒத்துணர் ஒலியின் நீ.ட்சிய/தாகும்?”. (ப. 2) 

இசை ஆசிரியர் பணி 

திருவையாறு அரசர் கல்லூரியில் இசையாசிரியர் 
பொறுப்பேற்று 1949 முதல் 1952 வரை மூன்று ஆண்டுகள் இருந்தார். 

பின்னர் ஆர்.கே. சண்முகனார் விழைவின்படி அண்ணாமலைப் 
பல்கலைக்கழகத்தில் தேவார இசையாசிரியர் பதவியேற்றுச் 

,சித்தூரார் தலைமையில் செயல்பட்டார். அங்கு தேவாரம் மட்டு 

மின்றி இசையிலக்கண விளக்கங்களையும் மாணவர்கட்கு பயிற்று 

வித்தார். 1955- இல் அண்ணாமலைப் பல்கலைக் கழகத்திலிருந்து 

வெளியேறினார். சென்னைப் பல்கலைக்கழக இசைத் துறையில் 
பேராசிரியர் பி. சாம்பமூர்த்தி அவர்கள் இசைத் துறைத் தலைவராக 

இருந்தபோது இவர் இசைத்துறை பாடத்திட்டக் குழு உறுப்பினராக 
இருந்தார். மதுரை பல்கலைக்கழகத்திலும் ஓராண்டு பணிபுரிந்தார்.
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இசைச் சொற்பொழிவுகள் 

இசைத்தமிழ், தமிழிசை என்று வகைப்படுத்திக் கொண்டு 

தமிழகம் முழுதும் உள்ள உயர்நிலை, மேனிலைப் பள்ளிகளிலும், 

கல்லூரிகளிலும் இசைச் சொற்பொழிவுகள் பல ஆற்றியுள்ளார். 

தஞ்சாவூர் மாவட்டத்திலும், கொங்கு மாவட்டத்திலும் 

சொற்பொழிவுகள் பல நிகழ்த்தினார். லால்குடி அருள்நெறிக் கழகம், 

புன்செய்புளியம்பட்டி மறைமலையடிகள் மன்றம், கோவை 

. நன்னெறிக் கழகம், நாகை தமிழ்ச் சங்கம், பூவாளூர் சைவ சித்தாந்த 

சபை, ஆடுதுறை அப்பர் அருள்நெறிக் கழகம் ஆகிய இடங்களில் 

சொற்பொழிவுகள் நிகழ்த்தியும், தாமே பல அமைப்புக்களைத் 

தொடங்கியும் பெரும் பணிபுரிந்துள்ளார். வடுவூர் பாவாணர் 

மன்றம், தமிழியக்கக் களை தொடங்கி அதில் 1975, 1976, 1977 ஆகிய 

ஆண்டுகளில் தொடர்ந்து சொற்பொழிவுகள் ஆற்றினார். 

திருமழப்பாடியிலும், குடந்தை காந்தி நகர், இருத்தவத்துறை 
(லால்குடி), கரந்தைத் தமிழ்ச் சங்கம், தஞ்சாவூர், தொல்காப்பியர் 

கழகம், பூவாளூர், திருவையாறு, நெய்வேலி, புன்செய் 

புளியம்பட்டி, ஜப்பழுவூர், அரியலூர், புள்ளம்பாடி ஆகியவற்றில் 

தொடர் சொற்பொழிவுகள் நிகழ்த்தினார். இவற்றுள் பெரியபுராணச் 

சொற்பொழிவு, சிலப்பதிகார சொற்பொழிவு, மணிமேகலை, 

இருவிளையாடற் புராணச் சொற்பொழிவுகள் அனைவராலும் 

விரும்பிக் கேட்கப்படுபவையாக இருந்தன. 

குடந்தையாரை ஆதரித்த புரவலர்கள் 

இருவாளர்கள் டி.கே. நாராயணசாமி நாயுடு, இராம. 

திருநாவுக்கரசு முதலியார், செங்கோட்டு வேலனார், அன்பில் 

தருமலிங்களனார், பூவாளூர் சண்முகம் செட்டியார், தாசரிபாளையம் 

நரசிம்ம நாயுடு, அருணாசல முதலியார், பொள்ளாச்சி நா. 

மகாலிங்கனார், மேலையூர் இராசசேகரன் ஆகியோர் இவரை 

ஆதரித்தவர்களுள் குறிப்பிடத்தகுந்தவர்கள் ஆவர். 

தருமபுரம், குன்றக்குடி, மதுரை பெரியமடம் 

(கும்பகோணம்), பூம்புகார் சிவராஜ யோசேசுவரர் மடம் ஆகிய 

ஆதீனங்களின் மடாதிபதிகளிடம் தொடர்பு வைத்திருந்தார். அவர்கள் 

போற்றும் உத்தமராக விளங்கினார்.



ள் ஆ அவருடைய 
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இசைப்பும் இன்றியமையாதன. இத்தகு நுண்பொருண்மை வாய்ந்த 
இன்னிசைக்கலையினைப் பண்டைய தமிழர் மூன்று சங்கங்கள் 

் அமைத்து வளர்த்தனர். 

'வடிம் பலம்ப நின்றானு.ம் அன்றொருகால் 

ஏழிசை நரல் சங்கத் திருந்தானும் ' * 
(நளவெண்பா, சுயம்வர காண்டம், செய்யுள் 119) 

எனும் ஆன்றோர் வாக்கினை ஆராயும்போது, வடிம்பலம்ப நின்ற 
பாண்டிய மன்னன் ஏழிசைகளைப் பற்றிய பல நூல்கள் மட்டும் 
தொகுத்து வைத்த இசைத்தமிழ்ச் சங்கமொன்றில் காலத்தைக் 

கழித்தான் என்பது விளங்கும். 

தொல்காப்பியம் எழுத்ததிகாரம் 33-ஆவது நூற்பாவில் 

'இசையொடு சிவணிய நரம்பின் மறைய £ என்னும் குறிப்பிலிருந்து, 

நரம்பின் மறை' என்னும் பல நூல்கள் இசைத்தமிழ் நூல்களாக 

விளங்கியிருத்தல் வேண்டும் என்பதும், முதல், இடை, கடை 

என்னும் மூன்று சங்கங்களிலும் இயல், இசை, நாடகம் என்னும் 

முத்தமிழ் பாகுபாட்டில் நூல்கள் இயற்றப்பட்டு ஆராய்ந்துணரப் 

பெற்று அந்தந்த காலத்து மக்களிடையே வழக்கில் இருந்து 

வரப்பெற்றதும் உணர முடிகிறது. 

தமிழ் மொழியில் எழுத்துக்கள் நீண்டு ஒலிக்கத்தக்கன 
என்பதும் உயிரெழுத்துக்களும், மெய்யெழுத்துக்களும் நீண்டு 

ஒலித்தல் யாழ்நூல் இடத்தன என்பதும் பழைய உரையாகும். ஆக, 

இசைக்கும் மொழிக்கும் உள்ள தொடர்பினை இசைத்தமிழ் 

நூல்களின் வாயிலாக உணர்ந்த பண்டைய தமிழரின் பெற்றிமை 

உணர முடிகிறது. இத்தகு தொன்மை வாய்ந்த தமிழிசையின் 

தோற்றம், வரலாறு, காலந்தோறும் தமிழிசை பெற்ற மாற்றங்கள், 

வளர்ச்சிகள் ஆகியவற்றை இலக்கியவழி நின்று ஆராய்ந்தவர் 
குடந்தை ப. சுந்தரேசனார். ; 

இசையின் தோற்றம் 

- இயல்பாகவே காடுகளில் விளைந்து முற்றிய மூங்கில்களில் 
தும்பிகள் துளையிட்டு அதனூடே காற்று செல்லும்போது ஏற்படும்
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ஒலியை மக்களறிவினால் கண்டுணர்ந்தனர். இவ்வொலி குழலொலி 

யாகவும், இவ்வாறே வண்டின் ரீங்கார ஒலி யாழாகவும், அருவி 

யோசை முழவு ஓசையாகவும் சங்ககாலப் புலவர்களால் வருணனை 

செய்யப்பட்டது. ஆக, குழல், யாழ், முழவு ஆகிய கருவிகளின் ஓசை 

இயற்கையாகவே தோன்றிய செய்தி பின்வரும் இலக்கியக் 

குறிப்புக்களின் வாயிலாக அறிய முடிகறது. 

'கொம்பர்தும் பி குழவிசை காட்ட 

பொரங்கர் வண்டினம் நல்யாழ் செய்சா 

ahs GAS wir wre ஆடும் 

ag பூ.ம்.பதத.ர்” * 

(மணிமேகலை - 19- 9) 

மேலும் கபிலர் என்ற பெரும்புலவர் தம்முடைய 

வருண்னைம் பாடல் ஒன்றில், 

BL Owe GAD அவிர்துளை மருகன் 

கோடை அவ்வளி குழுவிசையாக 

பாழின்னருவி பணி நீரின்னிசை : 

தோமை முழவின் துதை குரலாக 

கணக்கலை மிகுக்கு.ம் கடுங்குரல் தூம்பொடு 

மலைப் பூஞ்சான் வண்டு சாழமாரக. 

இன்பல் இ.மிழிசை கேட்டுக் கி திறதத 

மத்தி தல்லவை மருள்வன நோக்க” 

(அகநானூறு, களிற்றியானைநிரை, 82-வது பாட்டு குறிஞ்சி 

கபிலர் பாடியது) 4 ் 

இதில் தும்பி எழுப்பும் ஒலி குழலிசையாகவும், வண்டி 

னொலி.யாழ் இசையாகவும், குயில் ஓசை வாய்ப்பாட்டு இசையாக 

வும், மயில் ஆடுவதாகவும், அருவியோசை முழவினொலியாகவும், 

இவற்றைக் கேட்ட மந்திகள் (குரங்குகள்) மருண்டு செல்வது 

போன்றும் இயற்கையோடு உவமிக்கப்பட்டுள்ளன.
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. நாளடைவில் இந்த ஓசைகளை குரலில் எழுப்பி மக்கள் 

இன்பமடைந்தனர். தம்முடைய மனதில் தோன்றும் உணர்ச்சிகளுக்கு 

வடிகாலாக இந்த இசையை அமைத்துக் கொண்டனர். 

இவ்வாறு இயற்கை ஒலி அளவில் இன்பம் அளித்து வந்த 

இசையானது, மொழியுடன் இணைந்தபோது, மொழி ஒலியின் 

ஒழுங்கு முறையிலும், ஏற்றத்தாழ்விலும் இன்பம் கண்டபோது 

இசைப்பாடல், இலக்கியங்கள் தோன்றின. 

உணர்வுகளுக்கு சிறப்பிடம் அளிக்கும்போது நிகழ்த்துக் 

கலையாக ($6110110த2 காட) உள்ளது. அதேசமயம், அறிவுக்குச் 

சிறப்பிடம் அளித்து அறிவியல்: :ர்வமாக இசையைப் பயிலும்போது 

இசை ஓர் அறிவியல் துறையாக மாறுகிறது. இவ்விரு பகுதிகளையும் 

உள்ளடக்கிய தமிழக இசை வரலாற்றினை அறிவது பொருந்தும். 

தமிழக இசை 

பண்டைய தமிழகம் அந்தந்த இயற்கைச் சூழ்நிலைக்கேற்ப 

குறிஞ்சி, முல்லை, மருதம், நெய்தல், பாலை என்றவாறு ஐந்து 

நிலங்களாகப் பிரிக்கப்பட்டிருந்தன. ஒவ்வொரு நிலத்திற்கும் 

சிறப்பாக யாழ், பறை ஆகிய இசைக்கருவிகள் இருந்தன. (தொல். 

பொருள் - 7. 78) * 

யாழ், இந்த ஐந்நில மக்களால் கையாளப்பட்டதொரு 

கருவியையும், இதிலிருந்து எழக்கூடிய இசையையும் குறிப்பதான 

சொல்லாக அமைந்துள்ளது. இவ்வகையில் ஒன்றன்பின் ஒன்றாக 

வரக்கூடிய சுரவரிசைகளிலமைந்த இசைப் பகுதிக்கு (042100) “யாழ்: 

ஒரு குறியீடாக அமைந்துள்ளது எனக் கருதலாம். இசைக்கு 

இன்றியமையாததாகத் இகழும் தாளப் பகுதிக்கு (8௫ம்) பறை ஒரு 

குறியீடாக அமைந்துள்ளது எனக் கருதலாம். இன்றைய நிலையில், 

'சுருத மாதா இலயம் பிதா: என்னும் முதுமொழிக்கேற்ப இவை 

இரண்டும் இசையின்தாயாகவும், தந்தையாகவும் கருதப்படுகின்றன. 
இவ்வகையில் மலையும் மலையைச் சார்ந்த பகுதியில் வாழ்ந்த 

குறிஞ்சி நில மக்கள் யாழினையும், காடும் காட்டைச் சார்ந்த 

பகுஇயில் வாழ்ந்த முல்லை நில மக்கள் முல்லை யாழினையும்,
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வயலும் வயலினைச் சார்ந்த பகுதியில் வாழ்ந்த மருதநில மக்கள் 

மருத யாழினையும், கடலும் கடலைச் சார்ந்த பகுதியில் வாழ்ந்த 

நெய்தல் நில மக்கள் நெய்தல் யாழினையும் தத்தமக்குரிய 

இசையாகக் கொண்டு வளர்த்து வந்தனர். £ 

தமிழக முல்லை நில மக்களாகிய ஆயர்கள் தும்பி” 

எனப்படும் வண்டுகள் பறக்கும்போது காட்டில் உள்ளதுளைகளுடன் 

கூடிய மூங்கில் கொம்புகளில் எழும் இனிய ஓசையைக் கேட்டு 

குழற்கருவியை அமைத்தனர் என்றும், யாழ், குழல் இவற்றுள் 

குழற்கருவியே முந்தியது என்ற கருத்தும் உண்டு. 

ஆகவே, குழலிலும், யாழிலும் தோன்றிய பண்டைத் தமிழக 

இசை எவ்வாறிருந்தது என்பதை அந்தந்த கால கட்டத்திலெழுந்த 

இசை நூல்கள், இலக்கியங்களிற் காணப்பெறும் இசை தொடர்பான 

குறிப்புகள், இசை தொடர்பான கல்வெட்டுக்கள், கோயிற் சிற்பங்கள் 

முதலானவற்றை ஆதாரமாகக் கொண்டு உய்த்துணரலாம். 

சை நூல்கள் நூ 

இயல், இசை, நாடகம் ஆகிய முத்தமிழைப் பேணி 

வளர்த்தற்கு மூன்று சங்கங்கள் முறையே இருந்தன. அவற்றில் இசை 

நூல்களும் பாதுகாக்கப்பட்டு வந்தன. ஆனால், அவை கால 

வெள்ளத்தால் அழிந்தன என்றும், மறைந்தன என்றும் அறிகிறோம். 

இவ்வாறு மறைந்த நூல்களாக முதுநாரை, முதுகுருகு, சிற்றிசை, 
பேரிசை, பெருநாரை, பெருங்குருகு, பஞ்சபாரதீயம், பரதம், 

அகத்தியம், செயிற்றியம், குணநால் ஆகியவற்றைக் குறிப்பிடுவர். 

பண்டைய இசை முறையை விளக்கும் இசைத்தமிழ் நூல்கள் 

பல அழிந்துபட்ட நிலையில் தொன்மையான இசைச் செய்திகள் 2000 

ஆண்டுகளுக்கு முன்னர் தோன்றிய முதல் இலக்கண நூலாகிய 

தொல்காப்பியத்தில் ஆங்காங்கே காணப்படுகின்றன. 

எழுத்து அதிகாரம் 38ஆவது நூற்பா. 'இசையொடு சிவணிய 

நரம்பின் மறைய: “ என்னும் குறிப்பில் காணப்பெறும் 'நரம்பின் 

மறை: என்ற இசைத்தமிழ் நூலின்கண் உள்ள செய்திகளுக்கெல்லாம்
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ஆதாரமாக இருப்பவை நிலங்களின் அடிப்படையிலான மக்கள் 

வழக்கில் இருந்த தமிழக இசைமுறையே; செவி வழியாக வந்த 

நாட்டுப்புற இசைமுறையே எனக் கருதலாம். நாட்டுப்புற 

இசையிலிருந்தே (1:01% Music) Qecralens (Classical Music) 

வளர்ந்தது என்பது அறிய வேண்டிய உண்மை. 

இளங்கோவடிகள் இயற்றிய சிலப்பதிகாரம், பண்டைத் 
தமிழகத்தின் ஐவகை நிலப்பகுதி மககளின் கலை, பண்யாட்டுச் 
சின்னமாகத் திகழ்கின்றது. இதில் கதைப் பாத்திரங்களின் 
மூலமாகவும், கதை நிகழ்விடங்களின் வாயிலாகவும் தொன்மையான 
இசை மற்றும் ஆடல் மரபுகளை ஆசிரியர் வெளிப்படுத்தியுள்ளார். 
இதன் உரையாசிரியரான அடியார்க்குநல்லார், சிகண்டியார் இயற்றிய 
இசை நுணுக்கம், யாமளேந்திரர் செய்த இந்திர காளியம், அறிவனார் 
இயற்றிய பஞ்சமரபு, ஆதிவாயிலார் செய்த பரத சேனாபதியம், 
பாண்டியன் மதிவாணனார் செய்த மதிவாணர் நாடகத் தமிழ் நூல் 
ஆகிய ஐந்து நூல்களும் தம் காலத்தில் (78-ஆம் நூற்றாண்டு) வழக்கில் 
இருந்ததாகவும், இவற்றின் அடிப்படையில் ஓரளவு தம்முடைய 
உரை விளக்கங்கள் அமைந்துள்ளதாகவும் கூறியுள்ளார். இஒற்றுள் 
பஞ்சமரபு (7975) என்ற நூல் தற்போது பஇப்பில வெளியாகியுள்ளது. 

௪௩ ௩ இலக்கியங்களான பத்துப்பாட்டு, எட்டுத்தொகை 
ஆகியவற்றிலும் சிலப்பதிகாரம், மணியேகலை, சீவகசிந்தாமணி, 
பெருங்கதை ஆகிட காட் பியங்களிலும் யாழ், குழல், தோற்கருவிகள், 
பாணர்களின் வாழ்க்கை முறை மற்றும் இசைக் குறிப்புக்கள் நிறைந்து 
காணப்படுகின்றன. பத்தயம் நூற்றாண்டிலெழுந்த பிங்கல அகண்டு, 
சேந்தன் இவாகரம் போன்ற நிகண்டு நூல்களிலும் இசைச் செய்திகள் 
கூறப்பட்டுள்ளன. '? ் 

இவற்றினடிப்படையில் சென்ற நூற்றாண்டில் வாழ்ந்த 
இசையாசிரியர்கள் பல்வேறு அராய்ச்சி வள மேற்கொண்டு பல 
நூல்களை எழுதிச் சென்றுள்ளனர். இவற்றுள் ஆபிரகாம் பண்டிதர். 
எழுதிய 'கருணாம்ருதசாகரம் ', விபுலானந்த அடிகள் எழுதிய 
யாழ்நூல்: டாக்டர் எஸ். இராமநாதன் எழுதிய 'சிலப்பதிகாரத்து 
இசைநுணுக்கம்', குடந்தை ப. சுந்தரேசனார் எழுதிய 'இசைத்தமிழ்ப் 
பயிற்சி நூல்:, மதுரை பொன்னுசாமி பிள்ளை எழுதிய 'பூர்வீக சங்தே 
உண்மை” ஆஇயவை குறிப்பிடத்தகுந்தவை.
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இனி, இந்நூல்களின் வாயிலாக அறியப்படும் இசை 

நுணுக்கங்களை பொதுநிலையில் காணலாம். 

ஏழிசை 

அடிப்படை இசையொலிகளின் பெயர்களாக குரல், துத்தம், 

கைக்கிளை, உழை, இளி, விளரி, தாரம் என்னும் ஏழு பெயர்களும், 

இவற்றுக்குரிய எழுத்துக்களாக முறையே ஆ, ஈ, ௨, ஏ, ஐ, ஓ, ஒள 

எனும் உயிரெழுத்துக்களும் பண்டைத் தமிழிசையில் இருந்தன. 

இவையே பின்னர்சட்ஜம், ரிஷபம், காந்தாரம், மத்தியமம், பஞ்சமம், 

தைவதம், நிஷாதம் என்று வடமொழியில் கூறப்பட்டு தற்போதைய 

வழக்கில் ௪, ரி, ௧, ம, ப, த, நி என்று வந்தன. இந்த ஏழிசையும் 

தாரத்துள் உழையும், உழையுள் குரலும், குரலுள் இளியும், இளியுள் 

துத்தமும், துத்தத்துள் விளரியும், விளரியுள் கைக்கிளையும் 

என்றவாறு அளை முறையில் தோன்றின. இவற்றுள் முதலிற் 

தோன்றிய நரம்பு தாரமாகும். 

இந்த ஏழு சுரங்களும் ஒன்றன்பின் ஒன்றாக ஏறுநிரவில் 
செல்வது ஆரோசை என்றும், இறங்கு நிரலில் வருவது அமரோசை 

என்றும் பெயர் பெறும். தற்போது ஆரோகணம், அவரோகணம் 

என்றழைக்கப்படுகிறது. 

இந்த எழு சுரங்களும் பன்னிரு சுரங்களாக வளர்ச்சியடைந்து 

பன்னிரு இசைநிலைகள் ஆயின. ஏழு சுரங்களுள் குரலும் (௪), 

இளியும் (ப) வகை பெறா இரு சுரங்களாகும். மற்ற சுரங்களாவன 

துத்தம், கைக்கிளை, உழை, விளரி, தாரம் (ரி, ௧, ம, த, நி) ஆகிய 

. ஐந்தும் ஒவ்வொன்றும் இரண்டு வகை பெறும் சுரங்களாகும். 

இவ்வாறு 18 இசை நிலைகள் ஆயின. இவை நிறை - குறை, வன்மை 

- மென்மை, ஏறிய - இறங்கிய என்றும், தற்போது வடமொழியில் 

கோமள - தீவிர என்றும், ஆங்கிலத்தில் (518ாற, 1181) என்ற 

சொற்களைக் கொண்டும் குறிக்கப்பட்டன. இவற்றைப் பின்வரும் 

அட்டவணையில் காணலாம். 

தவ. G-U-&-u- - 2
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சுர வகைகளின்| சுர வகைகளின் 

ie சுரம் பெயர் பெயர் குறியீடு 

i (தமிழில்) (வடமொழியில்) 

ik குரல் - - ச 

2. | துத்தம் குறை துத்தம் | சுத்த நிஷபம் m1 
3. | துத்தம் நிறை துத்தம் | சதுச்ருதிரிஷபம் | ரி3 
4. pa குறை சாதாரண 

கைக்கிளை காந்தாரம் ௧7 

5. கைக்கிளை நிறை அந்தர காந்தாரம் ௧2 

" கைக்கிளை 

6. உழை குறை உழை சுத்த மத்தியமம் மர 

7. | உழை நிறை உழை பிரதி மத்தியமம் ம2 

8. இளி - - u 

9. | விளரி குறை விளரி சுத்த மத்தியமம் தர 

10. | விளரி நிறை விளரி சதுச்ருதி தைவதம் | த3 

17. | தாரம் குறை தாரம் கைகிகி நிஷாதம் நி7 

12. | தாரம் நிறை தாரம் காகலி நிஷாதம் 6) 2     
  

ஏழு இசைகளின் தொகுப்பு அல்லது பன்னிரு இசை 

நிலைகளின் தொகுப்பை ஒரு “மண்டிலம்” என்றனர். இதனை 

'இயக்கு' என்றும், 'ஸ்தாயி' என்றும், 'தானம்: என்றும் கூறுவர். 

இஃது மூவகைப்படும். சமன், மெலிவு, வலிவு, சமன் மண்டிலம் - 

மத்தியஸ்தாயி என்றும், வலிவு மண்டிலம் தாரஸ்தாயி என்றும், 

மெலிவு மண்டிலம் மந்திரஸ்தாயி எனவும் தற்போது வழக்கில் 

கூறப்படுகிறது. இசைப்பயிற்சி செய்வோரின் குரல் மிக உயர்ந்தும், 

மிக தாழ்ந்தும் ஓஒரெல்லை வரையில்தான் ஒலிக்கும். இவற்றைப் 

பண்டைத் தமிழர் மெலிவில் நான்கு சுரங்களும், சமனில் ஏழு 

சுரங்களும், வலிவில் மூன்று சுரங்களுமாக 74 சுரங்கள் இயற்கையாக 

ஒலிக்கும் என்று கணக்கிட்டுள்ளனர். இதனை இசை எழுதும் 

குறிப்பில் சுரங்களின் மேலும் €ழும் புள்ளியிட்டு காட்டப்படுகிறது.



 



 



பன்னிரு 

ம் இ வற்றி! 
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தற்போது இராகம் என்னும் பெயரால் கருநாடக இசையில் 

கூறப்படுவது பண்டைய தமிழிசையில் 'பண்: என்று வழங்கப்பட்ட 

பெயரேயாகும். பண் என்பது பொதுவாக எல்லா இராகங்களையும் 

குறிக்கும் ஒரு பொதுச்சொல். குறிப்பாக ஏழு நரம்புகளைக் கொண்ட 

இசைமுறை 'பண்'. என்ற பெயரால் அழைக்கப்படுகிறது. 

ஏழு நரம்புகளிலிருநீது குறைந்த நரம்புகள் கொண்ட இசை 

நிலை 'திறம்' என்ற பெயரால் அழைக்கப்படுகிறது. தற்போது ஏழு 

நரம்புகள் கொண்ட 'பண்: சம்பூர்ண இராகம் என்றும் ஜனக இராகம் 

என்றும் அதனில் குறைந்த நரம்புகள் கொண்ட பண் 'திறம்' ஜன்ய 

இராகம் என்றும் அழைக்கப்படுகின்றன. திறம் அதன் நரம்புகளின் 

அடிப்படையில் : மூன்று வகையாகப் பிரிக்கப்படுகிறது. 

அவையாவன: பண்ணியற்றிறம் (6 நரம்புகள்), திறம் (5 நரம்புகள்), 

இறத்திறம் (4 நரம்புகள்). இவை வடமொழிப் பெயரால் சாடவம், 

ஒளடவம், சதுர்த்தம் என வழங்கப்பெறும். 

குறிப்பிட்ட நேரத்தில் அதற்குரிய பண்கள் பாடப்பட 

வேண்டும் என்பதற்குப் பழந்தமிழர் அதிக முக்கியத்துவம் 

கொடுத்திருந்தனர். இதனடிப்படையிலேயே கோயில்களில் 

தெய்வங்களுக்குப் பாடப்படும்போது பகற்பண், இரவுப்பண், 

பொதுப்பண் என்ற மூன்று வகைப்பாடுகள் பிற்காலத்தில் 

ஏற்பட்டன. இதன் வளர்ச்சி தற்போதும் காலை நேரத்திற்குரிய 

இராகம் (பூபாளம், நண்பகல் நேரத்திற்குரிய இராகம் 

'மத்தியமாவதி:, மாலை நேரத்திற்குரிய இராகம் 'கல்யாணி', இரவு 

நேரத்திற்குரிய இராகம் 'நீலாம்பரி' என்றவாறு பொழுதுக்குரிய 

இராகங்கள் பாடப்படுவதில் காணலாம். 

தமிழிசையியலில் குழலிசை, யாழிசை முதலியவற்றோடு 

மூன்றாவதாகக் கூறப்படுவது மிடற்றிசை. இவ்வுடம்பில் 

இசைக்குரிய உடற் கூறளவு நம் விரலில் 96 அங்குலமாகும். இதில் 

மேலே 4716 அங்குலமும் 8ழே 4732 அங்குலமும் விட்டு நடுவில் 

நின்ற ஓரங்குலம் மூலாதாரமாகும். இதுவே இசைக்குப் 

பிறப்பிடமாய் உள்ள ஆதாரம். இம்மூலாதாரத்தைப் பற்றி ஓம்: 

என்னும் ஓசைமிடற்றால் தொழிற்படுத்தப்படுகிறது. அவ்வாறு 

தொழிற்படுத்திப் பாடுகையில் ஆளத்தி: என்றழைக்கப்படுகிறது.
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இதில் மூன்றுவகை கூறப்பட்டுள்ளது. காட்டாளத்தி, நிறவாளத்தி, 
பண்ணாளத்தி. இதுவே தற்கால வழக்கில் 'ஆலாபனை: என்று 
அழைக்கப்படுகிறது. தற்போதைய இசையில் கற்பனை இசை 
(மனோதர்ம இசை) வெகுவாக வளர்ச்சியடைவதற்கு பண்டைய 
தமிழிசையின் ஆளத்தி முறையே காரணம் எனலாம். 13 

இசைக் கருவிகள் 

தமிழின் சிறப்புக்குரிய 'ழ*கர எழுத்தைக் கொண்ட யாழ், 
குழல், முழவு ஆகிய இசைக்கருவிகளும், அவற்றின் வகைகளும் 
இந்திய இசைக்கருவிகள் வளர்ச்சிக்குப் பெருந்துணை புரிந்துள்ளன. 
இதன் அடிப்படையிலேயே இசைக்கருவிகள் நரம்புக்கருவி, காற்றுக் 
கருவி, தோற் கருவி என்று வகைப்படுத்தப்பட்டுள்ளன. 

தமிழக ஐந்நிலங்களில் இசைக்கப்பட்டு வந்த யாழோடு, 
வில்யாழ், பேரியாழ், சீறியாழ், மகரயாழ், சகோட்யாழ், 
செங்கோட்டுயாழ் ஆகிய யாழ் வகைகள் பண்டையத் தமிழர் 
வழக்கில் இருந்தன. பேரி யாழுக்கு 21 நரம்புகளும், மகர யாழுக்கு 19 
நரம்புகளும், சகோட யாழுக்கு 14 நரம்புகளும், செங்கோட்டு 
யாழுக்கு 7 நரம்புகளும் பஞ்ச மரபில் குறிப்பிடப் பட்டுள்ளன. 
மேலும், யாழின் உறுப்புக்களாக பத்தர், கோடு, ஆணி, போர்வை, 
தவவு, நரம்பு, மாடகம் ஆகியவையும் குறிப்பிடப்பட்டுள்ளன. 

யாழ் அதன் அமைப்பு நிலையில் மெட்டுடன் கூடியது 
என்றும், மெட்டுக்கள் இல்லாதவை என்றும் இருவகையாகப் 
பிரிக்கலாம். எழு நரம்புகள் கொண்ட, தஞ்சாவூர் வீணை என்று 
தற்காலத்தில் வழங்கப்படும் கருவியும், மெட்டுக்கள் இல்லாத 
நரம்புக் கருவிகளான தம்பூரா, கோட்டு வாத்தியம் முதலானவையும் 
பண்டைய யாழ் வகைகளின் திருந்திய வடிவமே எனக் கருதலாம். 

காற்றுக் கருவிகளுள் சிறப்பிடம் பெறும் குழல், சங்க 
காலத்தில் 'பல்லியம்: எனப்படும் கூட்டுக்கருவி இசையில் 
(Orchestra) முதன்மை இடம் வகித்துள்ளது. குழலினை 
அடிப்படையாகக் கொண்டே பாழ், தண்ணுமை முதலான பிற 
கருவிகள் FOG சேர்க்கப்பட்டன. சங்க காலத்தில் ஐந்து
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துளையுடைய குழல், ஏழு துளையுடைய குழல் பற்றிய குறிப்பு 

காணப்படுகிறது. குழல் 'வங்கியம்' என்ற பெயரில் பஞ்ச மரபிலும் 

அடியார்க்குநல்லார் உரையிலும் குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. சிலப்பதி 

காரத்தில் மூவகை வங்கியம் பற்றிய குறிப், காணப்படுகிறது. 

தற்போது பெருவங்கியம் எனப்படும் நாகசுரம் இதனின்றும் 

வளர்ச்சியடைந்ததாகக் கருதலாம். 

தாள இசைக்கு அடிப்படையான பல்வேறு தோற்கருவிகள் 

பண்டைக்காலத்தில் இருந்துள்ளன. இவற்றை அடியார்க்கு நல்லார் 

தம் உரையில் குறிப்பிட்டுள்ளார். அவையாவன : பேரிகை, படகம், 

இடக்கை, உடுக்கை, மத்தளம், சல்லிகை, கரடிகை, திமிலை, 

குடமுழா, தக்கை, கணப்பறை, தமருகம், தண்ணுமை, தடாரி, 

அந்தரி, முழவு, சந்திரவளையம், மொந்தை, முரசு, கண்விடுதூம்பு, 

நிசாளம், துடுமை, சிறுபறை, அடக்கம், தகுணிச்சம், விரலேறு, 

பாகம், உபாங்கம், நாழிகைப்பறை, துடி, பெரும்பறை. 

இவற்றுள் தண்ணுமையின் திருந்திய அமைப்பே 

தற்போதைய மிருதங்கம் என்று கருதப்.படுகிறது. தற்போது பெரும் 

வழக்கில் உள்ள தவில் 15ஆம் நூற்றாண்டில் வாழ்ந்த அருணகிரி 

நாதரின் திருப்புகழில் முதன்முறையாகக் குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. ** 

நரம்பு, காற்று, தோற்கருவிகளைத் தவிர உலோகத்தாலான 

கருவிகள் தாள இசையில் இடம்பெறுகின்றன. இவை கஞ்சக் 

கருவிகள் (ரும் 618) என்னும் பிரிவிலடங்கும். இவற்றுள் 

முக்கியமானது நாட்டிய இசையிலும், பஜனை இசையிலும், கதா 

காலட்சேபங்களிலும் இடம்பெறும் தாளம் என்னும் கருவியாகும். 

பத்தாம் நூற்றாண்டு முதல் கோயிற் சிற்பங்களில் 

சிவபெருமானின் திருநடனத்திற்கு இசைக்கப் பெறுவதாகக் 

காணப்படும் குடமுழவம் என்னும் பஞ்சமுக வாத்தியம் 

தமிழகத்திற்கேயுரிய சிறப்புக் கருவியாகும். ஒரே பானையில் 

தோலால் கட்டப்பெற்ற ஐந்து வாய்களையுடைய குடங்கள் கொண்ட 

அமைப்பே பஞ்சமுக வாத்தியமாகும். தற்போது இக்கருவி 

திருவாரூர், திருத்துறைப்பூண்டி ஆகிய இடங்களில் மட்டுமே 

கோயில்களில் இசைக்கப்பட்டு வருகிறது.
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இசையரங்குகளில் தற்போது 'கட.ம்' என்னும் தாள இசைக் 

கருவியாக வாசிக்கப்பெறுவது இதன் திருந்தய அமைப்பே என்று 

கூறலாம். 

இவற்றைத் தவிர மோர்சிங், கஞ்சிரா ஆகியவை செவ்விசை 

அரங்குகளில் தற்போது காணப்பெறும் தாள இசைக் கருவிகளாகும். 

பாணர்கள் 

பண்களையும் ஆளத்தியையும் குரல் வழியாகவும், யாழ், 

குழல் முதலிய இசைக்கருவிகள் வழியாகவும் தொழிற்படுத்திப் 

பாடுவோர் 'பாணர்' எனப்பட்டனர். சங்க காலத்தில் இசைப் பாணன், 

யாழ்ப் பாணன், மண்டைப் பாணன் என்ற மூன்று வகுப்பினர் 

இருந்தனர். இவர்கள் ஊர் ஊராகச் சென்று வேந்தர்முன் தம் அரிய 

இறமையை வெளிப்படுத்திப் பரிசில்கள் பெற்று எளிமையான 

வாழ்க்கையை மேற்கொண்டனர். இடைக்காலத்தில் ஆனாய 

நாயனார், திருநீலகண்ட யாழ்ப்பாணர், திருப்பாணாழ்வார், பாண 

பத்திரர், மதங்க சூளாமணியார் என்னும் பாணர்கள் வாழ்ந்து 

இறையருள் பெற்றனர். 

காலந்தோறும் தமிழிசை 

சங்க காலத்திலெழுந்த இலக்கியங்களுள் முறையான 

இசையமைப்புடன் கூடிய பாடலாகப் பரிபாடல் திகழ்கின்றது. 

இதில் இயற்புலவர்கள் இயற்றிய பாடல்களுக்கு இசைப் புலவர்கள் 

பண் அமைத்துப் பாடினர் என்று பாடல் இயற்றிய புலவர் பெயரும், 

அப்பாடலுக்கு இசையமைத்துப் பாடிய இசையமைப்பாளர் 

பெயரும் கொடுக்கப்பட்டுள்ளன. இன்றைய திரையுலகிலும் 

கதைக்குத் தகுந்த சூழல், அதற்குத் தகுந்த இசை மெட்டு, மெட்டுக் 
குரிய கவிதை என்ற வகையில் கலைஞர்களின் கூட்டு முயற்சியைக் 

காண முடிகிறது. இஃது சங்க காலத்திலெழுந்த பரிபாடலிலேயே 
கால்கொண்டிருந்தது என்பது அறிந்துணர வேண்டிய செய்தியாகும். 

: சிலப்பதிகாரம் மூலமும் அரும்பதவுரையும், அடியார்க்கு 

நலலாருரையும், இசை, இலக்கணம் தொடர்பான செய்திகளோடு



இ. அங்கயற்கண்ணி 27 

இசைப் பாடல்களுக்குரிய பெட்டகமாகத் திகழ்கின்றன. 

சிலப்பதிகாரத்தின் தொடக்கமே மங்கல வாழ்த்துப் பாடலாக, 

இயற்கை வாழ்த்தாக அமைந்துள்ளது. இதில் கானல்வரி, வேட்டுவ 

வரி, ஆய்ச்சியர் குரவை, குன்றக்குரவை, வாழ்த்துக்காதை முதலான 

ஐந்து பகுதிகளில் இசைப்பதற்கேற்ற பாடல்கள் உள்ளன. இவை 

முறையே ,தமிழகத்தின் நெய்தல், முல்லை, குறிஞ்சி, மருதம் 

முதலான நிலப்பகுதி மக்கள் இசையை டெளிப்படுத்தஃ£கூடிய 

பாடலாகவும், இசையாகவும் அமைந்துள்ளன. 

இசைப் பாடல்களின் பொருளை நோக்கும்போது, சங்கப் 

பாடல்கள் அகம், புறம் என்னும் இரண்டு பாகுபாடுகளில் காதல், 

வீரம் முதலான உணர்வுகளை வெளிப்படுத்துவனவாகத் 

இகழ்கின்றன. இவை இயற்கை வருணனைப் பாடல்களாகவும், 

இறைவனின் புகழைக் கூறுவனவாகவும் திகழ்கின்றன. இவை 

எவ்வாறு பாடப்பட்டன என்பது தற்போது அறிய வாய்ப்பில்லை. 

இருப்பினும் தற்போதுள்ள இலக்கண நெறிகளுக்குட்பட்ட இசை 

முறையை இப்பாடல்களுக்குப் பொருந்தி அக்கால இசைமுறை 

எவ்வாறிருந்தது என்பதை ஓரளவு ஊகிக்கலாம். 

தமிழிசைப் பாடல்கள் ஒரு பொதுவான அமைப்புக் 

கூறினைக் கொண்டு திகழ்கின்றன. ஒரு குறிப்பிட்ட பொருள்மீது பல 

பாடல்களாக அடுக்குப் பாடப்படுகின்ற அமைப்பு தமிழிசைப் 

பாடல்களில் காண முடிகிறது. இவ்வமைப்பு இரண்டாயிரம் 

ஆண்டுகளுக்கு முன்னர் இயற்றப்பட்ட திருக்குறளில் 

கருக்கொண்டுள்ளது எனக் கருதலாம். சான்றாக, திருக்குறளில் 

கடவுள் வாழ்த்து என்னும் பொருளில் அகரமுதல ' எனத் தொடங்கி 

பிறவிப் பெருங்கடல் என்று முடியவுள்ள 10 குறட்பாக்கள் அடுக்கிப் 

பாடப்பட்டுள்ளன. இம்மரபே பின்னர் சிலப்பதிகாரப் 

பாடல்களிலும், பதிகப் பாடல்களிலும் பின்பற்றப்பட்டுள்ளன. 

பெண்பாற் இயலிசைப் புலவரான காரைக்காலம்மையார் 

(5 ஆம் நூற்றாண்டு) வழங்கிய திருவாலங்காட்டு மூத்தத். 

இருப்பதிகங்கள் இசை உலகில் முக்கியத்துவம் பெறுகின்றன. பதிக 

மரபிற்கு புத்துயிரூட்டி அம்மையார் நட்டபாடை, இந்தளம் ஆகிய 

இரு பண்களில் பாடிய பதிகங்களைப் பின்வந்த இயலிசைப்
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புலவர்கள் முன்னோடியாகக் கொண்டு பதிக மரபை 

வளர்த்தெடுத்தனர். 

இவ்வகையில் திருஞானசம்பந்தர், அப்பர், சுந்தரர், 

மாணிக்கவாசகர் முதலான நாயன்மார்களும் (7 - ச ஆம் 

நூற்றாண்டுகள்) பெரியாழ்வார், திருமங்கையாழ்வார் முதலான 
பன்னிரு ஆழ்வார்களும், சைவ வைணவ சமயங்களைப் பரப்பு 
வதற்கும், இறைவனைத் தலங்கள் தோறும் சென்று வழிபடுவதற்கும் 
பல்லாயிரக்கணக்கான தேவாரப் பாடல்களையும், இவ்வியப் 
பிரபந்தப் பாடல்களையும் இயற்றித் தமிழிசையை வளர்த் 
தெடுத்தனர். இப்பாடல்களின் இசை மரபு கோயில்களில் 
வழிவழியாக வந்த ஓதுவார்களாலும், அரையர்களாலும் 

பாதுகாக்கப்பட்டு வந்துள்ளன. 

இக்காலத்தில் வாழ்ந்த பல்லவ மன்னர்கள் இசையறிஞராக 
விளங்கி இசைக்கலையை வளர்த்தனர். மகேந்திரவர்ம பல்லவன் 
(7ஆம் நூற்றாண்டு) புதுக்கோட்டையில் உள்ள குடுமியான்மலையில் 
இசை பற்றியதொரு கல்வெட்டினைப் பொறித்து அக்கால 
இசையைப் பாதுகாத்து வைத்திருந்தான். 

இராசராச சோழன் காலத்தில் (இ.பி. 985 - 1074) தேவாரப் 
பாடல்கள் பாடுவதற்குக் கோயில்களில் 48 ஓதுவார்களுக்கும் 
உடுக்கை, கொட்டி மத்தளம் வாசிப்போர் இருவருக்கும் ஆக 50 
பேருக்கு கொடுக்கப்பட்ட நிவந்தங்கள் பற்றிய செய்திகளை 
தஞ்சாவூர் பெரிய கோயில் கல்வெட்டுக்கள் உரைக்கின்றன. 

இன்றைக்கு தேவாரப் பாடல்களைப் பாடிவரும் 
முறையினை அடிப்படையாகக் கொண்டு சென்னை தமிழிசைச் 
சங்கத்தில் ஆண்டுதோறும் நடைபெற்று வரும் தேவாரப் 
பண்ணாராய்ச்சி மாநாட்டில் ஆராய்ந்ததில் 24 பண்களுக்குரிய 
இன்றைய இராகங்கள் கிடைத்துள்ளன. இவை பாடப்பட்டு வரும் 
காலங்களுக்கேற்ப பகற்பண்கள், இரவுப் பண்கள், பொதுப் பண்கள் 
என்றவாறு வகைப்படுத்தப்பட்டுள்ளன.
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வர்த்தினி' என்னும் அடைமொ.ரியுடன் பல தமிழ்ப் பண்களும் 
பெயர்களும் இலக்கணங்களும் குறிப்பிடப்பட்டுள்ளன. !5 

பதினைந்தாம் நூ, பாண்டில் வாழ்ந்த அருணகிரிநாதர், 
தமிழக இ -யின் தாளங்களை விளக்கும் வகையில் பல்லாயிரக் 
கணக்கில் முருகப் பெ 5மானின் பெயரில் திருப்புகழ்ப் பாடல்களை 
சந்தநடைய'ல் பாடியபூளினார். இவையே தமிழக இசையின் தாளக் 
கூறுகளுக்கு மூல இலக்கிய ஆதாரங்களாக திகழ்கின்றன. 
இன்றைக்கு வழக்கிலுள்ள நூற்றுக்கணக்கான தாளங்கள் திருப்புகழ்ப் 

_ல்களின் அமைப்பிலிருந்தே பெறப்படுகின்றன. 

சேர, சோழ, பாண்டிய மன்னர்கள் காலத்தை அடுத்துத் 
தமிழகத்தை ஆண்ட விசயநகர, நாயக்க, மராட்டிய (77, 78, 19 ஆம் 
நூற்றாண்டுகள்) மன்னர்களு. * இசையைப் போற்றி வளர்த்தனர். 

அம்மன்வர்களின் தாய்மொழி சமிழல்லாது தெலுங்கு, 

மராத்தி, இந்தி மெ மிகளாக இருந்ததால் தமிழிசையின் 
செல்வாக்குக் குன்றி தமிழ்நாட்டில் தெலுங்கு, கன்னடம், 
வடமொழி, மராத்தி இந்தி முதலாக. வேற்றுமமொழிப் பாடல்கள் 
ஆதரிக்கப்பட்_ன. இ 2வ தமிழ் இசை மரடை: ஒட்டீ பாட ட் பட்டு 
'கருந.. -க சார்கீதம்' என்? [ம பெயரீல் குறிக்கப்படலாயின. 

Quam கோயில்களிலும் அரசவைகளிலு * இருந! வந்த 
தொன்மையான தமிழிசை பொதுமக்களுக்காக அரக் ருகளில் 
வேற்றுமொழிப் ட -டல் எள் மூலம் அறிமுகப்படுத்தப்பட்'_து. 
இக்காலக் கட்டங்களில் முத்துத் ச -ன்டவர் (1560 7620), மாரிமுததா 
பிள்ளை (௨.12 - 1787), அருணாசல கவிராபர் (7; ( - 1778) முதலா + 
தமிழ் Vweimsru Ltywatear தோன்றி பல்லவி. அனுபல்லவி, 
சரணம் என்னும் பிரிவு -ளைக் கொண்ட ீர்ததனை, பதம் முதலான 
இசைப் டாடல்கள் இயற்றிய நுப்பினும் இவை தமிழல்லா:- 
வேற்றுமொழியைத் தாய்மொழியாகக் கொண்ட மன்னர்கள் -;ண்ட 
கா.._தில் பாடப்பட்டதால் ஆத?கப்ட மல் போய்.பிட்டன. 

இதையடுத்துத் தஞ்சாவூரில் வாழ்ந்த 'சங்தே மும்மூர்த்திகள்: . 
என்று போற்றப்பெறும் இயாகராஜ சுவாமிக” (1767 - 1847),
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முத்துசுவாமி தீட்சிதர் (1775 - 1834), சியாமா சாஸ்திரிகள் (1762 - 1827) 

ஆகியோர் தெலுங்கு, வடமொழியில் பல பாடல்கள் இயற்றிக் 

கருநாடக இசையை மேம்படுத்தினர். இவர்கள் மூவரும் தமிழ் 

நாட்டைச் சேர்ந்தவர்களாதலால், இவர்கள் இயற்றிய பாடல்களின் 

இசைமரபு தேவாரம் மற்றும் தமிழிசைப் பாடல்களை 

அடியொற்றியவை எனக் கருதலாம். இவர்களையடுத்து கோபால 

கிருஷ்ண பாரதியார், வேதநாயகம் பிள்ளை, இராமலிங்க அடிகளார், 

நீலகண்டசிவன் ஆகியோர்தமிழ்ப் பாடல்கள் இயற்றினர். இருபதாம் 

நூற்றாண்டில் கோடீசுர ஐயர், பாபநாசம் தவன், மகாகவி பாரதியார், 

பாரதிதாசனார், நாமக்கல் இராமலிங்கம் பிள்ளை, ஆபிரகாம் 

பண்டிதர் ஆகியோர் தமிழ்க் 8ர்த்தனைகள் இயற்றித் தமிழிசையை 

வளப்படுத்தினர். இருந்தபோதிலும் சங்கத மும்ஜூர்த்திகளின் 

பாடல்கள் இசையுலகில் பெரும் செல்வாக்கை ஏற்படுத்தியமையால் 

செவ்விசை அரங்குகளில் தமிழ்ப் பாடல்கள் பிரபலமடையாமல் 

போய்விட்டது. 

இந்நிலையில் தமிழ் நாடகங்களில் தமிழ்ப் பாடல்கள் 

பெரும் செல்வாக்கை ஏற்படுத்தின. சங்கரதாஸ் சுவாமிகள், மதுரை 

மாரியப்ப சுவாமிகள் பாடல்கள் குறிப்பிடத்தக்க இடத்தைப் 

பெறுகின்றன. இதில் நடித்துள்ள எஸ்.ஜி. கிட்டப்பா, கே.பி. 

சுந்தராம்பாள் போன்றோர் தமிழ் மக்களிடையே அடைந்த 

செல்வாக்கு ஈண்டு நினைவு கூரத்தக்கது. இந்நாடகங்கள் வாயிலாக 

சென்ற நூற்றாண்டில் தமிழிசை வளர்ந்தது. 

பின்னர் திரைப்படங்களில் தமிழிசைப் பாடல்கள் இடம் 

பெறுவதான காலகட்டம் ஏற்பட்டதும், நாடகங்கள் 

போற்றுவாரற்றுப் போயின. குறிப்பாக எம்.கே. இயாகராச பாகவதர், 

ஜி.என். பாலசுப்பிரமணியம், தண்டபாணி தேசிகர், பி.யு. சின்னப்பா 

போன்றோரின் செவ்விசை அடிப்படையிலான திரைப்படப் 

பாடல்கள் பெரும் வரவேற்பு பெற்றன. 

செவ்விசை அரங்குகளில் வடமொழி, தெலுங்குப் 

பாடல்கள் பாடப்பட்டு வந்த நிலையிலும், தமிழ்ப் பாடல்களுக்கு 

உரிய இடம் தரப்படாத நிலையிலும், தமிழ்நாட்டு இசையரங்கு 

களில் தமிழ்ப் பாடல்கள் முழங்கப்பட வேண்டும் என்ற நோக்கோடு
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டாக்டர் ராஜா சர். அண்ணாமலைச் செட்டியார் அவர்களின் சீரிய 

முயற்சியில் சென்னையில் தமிழிசைச் சங்கம் 1943-ஆம் ஆண்டில் 

நிறுவப்பட்டது. இதன் வாயிலாக ஆண்டு தோறும் தேவாரப் 

பண்ணாராய்ச்சி மாநாடுகளும், தேவார, திருப்புகழ், திவ்வியப் 

பிரபந்த இசையரங்குகளும் இன்றளவும் நடைபெற்று பல நல்ல 

ஆக்கப்பணிகள் தொடர்கின்றன. இவ்வாறு செல்வாக்குப் பெற்ற, 

இன்ற, நம்மிடையே உள்ள ஓதுவார்களில் தருமபுரம் பி. 

சுவாமிநாதன், இருப்பனந்தாள் முத்துக்கந்தசாமி தேசிகர், வி. 

சோமசுந்தரம், காஞ்சிபுரம் எம்.என். வேங்கடவரதன் (இவ்வியப் 

பிரபந்தம்) ஆகியோர் குறிப்பிடத்தகுந்தவர். 

தமிழிசையின் இன்றைய டோக்கு 

தமிழக இசைக்கேயுரிய சிறப்புநிலைகளைத் தொகுத்துக் 

காண்கையில் தமிழக இசையானது இயற்கையினின்றும் 

வோன்றியது. இயற்கை சூழ்நிலைக்கேற்ப ஐந்து நிலங்களாகப் 

பிரிக்கப்பட்டு அந்தந்த நிலப்பகுதி இசையை வளப்படுத்தியமை, 

மக்களின் வாழ்க்கை முறையோடு பின்னிப் பிணைந்து பிரிக்க 

முடியாத கூறாக இருந்தமை, வெறும் பொழுதுபோக்குக் கலையாக 

இல்லாமல் மனிதனைப் பண்படுத்தும் பாங்கில் இருந்தமை, 

தமக்கேயுரிய இசை இலக்கண முறையைக் கொண்டு வளர்சி 

யடைந்து தற்போது கருநாடக இசை' என்னும் பெயரில் வழங்கப் 

பட்டு வருவ . ஆகிய நிலைகளில் சிறப்புப் டெ *றுத் தி. ழ்கின்றது. 

இத்தகு சிறப்பு வாய்ந்த தமிழிசை, சென், நூற்றாண்டு வரை 
செவ்விசையாகவே இருந்தது. பொதுமக்களும் விரும்.அக கேட்டும் 

தகைமையில் இருந்தது. ஆனால், இந்த . :ற்றாண்டில் இநஙிலை 

மாறியுள்ளது. இன்றைய நிலையில் தமிழிசை என்றாலே புதுபபுநுக் 

கவிஞர்கள் இயற்றிய பக்திப் பாடல்களும், திரைப்படப் 

பாடல்களுமே நினைவுக்கு வருகின்ற. இவை கிடார், பியானோ 

போன்ற தமிழிசை மரபுக்கு மாறான இசைக் கருவி௨ளில் துணை 

யோடு இசையமைக்கப்படுகிற மெல்லிசைப் டாடல்.ளாகவும் 

இரையிசைப் பாடல்களாகவும் திகழ்கின்றன.
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தமிழிசையின் உயிர்நாடியாக விளங்கும் 'மெலடிக்' தன்மை 

மாறி, ஹார்மனியும், மெலடியும் கலந்ததொரு 'கலப்பிசை'யாகத் 

தமிழிசை இன்றைய திரை இசை அமைப்பாளர்களால் புது உருவம் 

அடைந்துள்ளது. இவை மக்களிடையே பெரும் வரவேற்பினைப் 

பெற்று தமிழில் செவ்விசைப் பாடல்கள் அருகியுள்ளன என்னும் 

நிலைக்கு இட்டுச் சென்றுள்ளது. "£ 

தமிழகத்தில் இசையைப் பாடமாகத் தரும் கல்லூரி 7 

பல்கலைக்கழகங்களிலும் தெலுங்கு, வடமொழிப் பாடல்களே 

அதிக அளவில் பயிற்றுவிக்கப்பட்டு வருகின்றன. : இசை 

இலக்கணங்களும் வடமொழி நூல்களில் காணப்படும் செய்திகளின் 

அடிப்படையிலேயே பயிற்றுவிக்கப்பட்டு வருகின்றன. ஆனால். 

தமிழிசை குறித்த விழிப்புணர்வு ஏற்பட்டுள்ள இன்றைய நிலையில் 

இந்நிலை மாறுவதற்குரிய முயற்சிகள் மேற்கொள்ளப்பட்டு 

வருகின்றன. இவ்வகையில் தஞ்சாவூர், தமிழ்ப் பல்கலைக்கழகத்தில் 

இசைத்துறை நிறுவப்பட்டு தேவாரம், திருப்புகழ் முதலானவற்றில் 

உயர் ஆய்வுகள் செயல்படுத்தப்பட்டு வருகின்றன. இவை 

நூல்களாகவும் வெளிவந்துள்ளன. இவ்வாறே சென்னை, உலகத் 

தமிழாராய்ச்சி நிறுவனத்திலும் இசை ஆராய்ச்சி மேற்கொள்ளப் 

பட்டு நூல்கள் வெளிவந்துள்ளன. 

ஓதுவார்கள் பாடியுள்ள பாடல்கள் ஓலிப்பதிவு செய்யப் 

பட்டு சுரதாளக் குறிப்பு நூல்களும் வெளியிடப்பட்டுள்ளன. 

இவையனைத்தும் இசை நிறுவனங்களில் உரிய வகையில் 

பயிற்றுவிக்கப்பட்டு இன்றைய தலைமுறையினைரை சென்றடைய 

வேண்டும். 

வளர்ந்து வரும் அறிவியல் உலகில் இயற்பியல், 

கணிதவியல், மருத்துவம், வேளாண்மை ஆகிய அறிவியல் 

துறைகளை இசை அறிவியலோடு இணைத்து கணிப்பொறி 

வசதிகளையும் பயன்படுத்தி ஆராயும் போக்கும் வளர வேண்டும். 

இத்தகைய ஆய்வுகள் தமிழிசையின் பெருமையை உலகளவில் 

உயர்த்தும் என்பதில் ஐயமில்லை. அவ்வகையில் குடந்தை 

ப. சுந்தரேசனாரின் கனவுகளும் நனவாகும். 

த.வ.கு.ப.ச.ப. - 2



34 

10. 

11. 

13. 

14. 

15. 

16. 

குறிப்புக்கள் 

தொல்காப்பியம், சொல்லதிகாரம், நூற்பா. 310, 309. 

நளவெண்பா, சுயம்வர காண்டம், செய்யுள் - 119. 

தொல்காப்பியம், எழுத்ததிகாரம், நூற்பா - 33, இளம்பூரணர் 

உரை. 

மணிமேகலை - 19, சிறைக்கோட்டம் அறக்கோட்டம் ஆக்கிய 

காதை, செய்யுள் - 9, வரி 57- 60. 

அகநானூறு - களிற்றி யானை நிரை, 85ஆம் பாட்டு. 

தொல்காப்பியம் - பொருளதிகாரம், அகத். 78. 

அங்கயற்கண்ணி, இ. பஞ்சமரபில் இசை மரபு, தமிழ்ப் 

பல்கலைக் கழகம், தஞ்சாவூர், 1999, பக். 128. 

தொல்காப்பியம், எழுத்ததிகாரம், நூற்பா - 33, இளம்பூரணர் 

உரை. 

தெய்வசிகாமணிக் கவுண்டர், வே.ரா. (ப.ஆ.), அறிவனார் 

இயற்றிய பஞ்சமரபு, சக்தி அறநிலைய வெளியீடு - 7, 2, 

கோவை, 1975. 

அங்கயற்கண்ணி, இ. இசையும் இலக்கியமும், கலையகம் 

வெளியீடு, சென்னை, 1991, பக். 62-65, 6, 79-65. 

இராமநாதன், எஸ். சிலப்பதிகாரத்து இசைத்தமிழ், தமிழ் 

எழுத்தாளர் கூட்டுறவு சங்கம், சென்னை, 1987. 

பஞ்சமரபு, 1975, பக். 28. 

பஞ்சமரபில் இசைமரபு, 1989, பக். 752. 

“பனியின் விந்துளி போலவே! என்னும் இருப்புகழ்ப் 
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மலையாள மனோரமா இயர் புக், கோட்டயம், 1997, பக். 184.



3. இருயதாம் நூற்றாண்டு 
இசையியல் வல்லுநர்கள் 

'தமிழிசையியல் வளர்ச்சியில் குடந்தை ப. சுந்தரேசனாரின் 
பங்கு'-என்னும் தலைப்பிலான இவ்வாய்வில், தொடக்க கால 
முதற்கொண்டு இருபதாம் நூற்றாண்டு வரையிலான தமிழிசை 
வளர்ச்சி வரலாற்று நோக்கோடு முன் இயலில் ஆராயப்பட்டது. 
சுந்தரேசனாரின் இசையியல் நிலைப்பாடு எவ்வாறிருந்தது என்பதை 

ஒப்பீட்டு முறையில் ஆராய சுந்தரேசனார் வாழ்ந்த காலத்தில் சிறந்து 

விளங்கிய இருபதாம் நூற்றாண்டு இசையியல் வல்லுநர்கள் பற்றிய 
செய்திகளும், அவர்தம் நூல்களையும் கோட்பாடுகளையும் 

ஆராய்வது இன்றியமையாததாகும். இவ்வரிசையில் தமிழிசை 

ஆராய்ச்சிக்கு உயிரூட்டம் அளித்த வல்லுநர்களான ஆபிரகாம் 

பண்டிதர், விபுலானந்த அடிகள், பேராசிரியர் சாம்பமூர்த்தி மற்றும் 

டாகடர் எஸ். இராமநாதன் ஆகிய நான்கு அறிஞர்களையும் அவர்தம் 

நூல்களையும் அறிமுகப்படுத்தும் பாங்கில் இவ்வியல் 

அமைந்துள்ளது. 

ஆபிரகாம் பண்டிதர் (1859 - 1919) 

தமிழிசையிலும், சித்த மருத்துவத்திலும் பெரும்புகழ் 

பெற்று விளங்கிய ஆபிரகாம் பண்டிதர் பத்தொன்பதாம் நூற்றாண்டு 

இறுதியிலும், இருபதாம் நூற்றாண்டு : தொடக்கத்திலுமான



36 தமிழிசையியல் வளர்ச்சியில் குடந்தை ப. சுந்தரேசனாரின் பங்கு 

காலகட்டத்தில் தஞ்சாவூரில் வாழ்ந்தவர். கருணாம்ருதசாகரம் 
என்னும் பெருநூலின் ஆசிரியராகத் திகழ்ந்தவர். இந்நூற்றாண்டில் 
தென்னிந்தியாவில் முதன் முதலில் இசை மாநாடுகள் நடத்தியவர் 
என்னும் பெருமைக்குரியவர். நல்ல பல தமிழ்ப் பாடல்களை 

இயற்றித் தமிழிசைக்குத் தொண்டு புரிந்தவர். 

ஆபிரகாமின் இளமைப் பருவம் 

திருநெல்வேலி மாவட்டத்தில் தென்காசி வட்டத்தில் உள்ள 

சாம்பவர் வடகரை என்னும் சிற்றூரில் முத்துசாமி நாடாருக்கும் 

அன்னம்மாள் அம்மையாருக்கும் அருந்தவப் புதல்வராக 1859 ஆம் 

ஆண்டு ஆகஸ்டு மாதம் 2 ஆம் தேதி ஆபிரகாம் பிறந்தார். இயேசு 

பெருமானின் அருட்செயல்களும் மீட்பின் செய்தியும் முத்துசாமி 

நாடாரின் தந்தையின் உள்ளத்தைக் கொள்ளை கொண்டமையால் 

அவர் கிறித்துவ சமயத்தைத் தழுவிக் கொண்டார். ஆங்கிலப் பாதிரி 
யாரிடம் தோட்டக்காரராக சுரண்டை மாளிகையில் பணியாற்றினார். 

ஆபிரகாம் இளமைப் பருவத்திலேயே ஆரம்பக் கல்வியை நன்றாகப் 

பயின்று ஏழாவது வகுப்பில் முதன்மையாகத் தேறினார். 

பின்னர் ஆசிரியப் பயிற்சி பெற எண்ணிய ஆபிரகாம் 

அங்கிருந்து சுமார் 150 மைல் தொலைவிலுள்ள இண்டுக்கல்லுக்குக் 

கால்நடையாகவே வந்தார். 1874 ஆம் ஆண்டு இண்டுக்கல்லில் உள்ள 
'நார்மல்' பள்ளியில் சேர்ந்து பயிற்சி பெற்றார். பின்னர் அப்பயிற்சிப் 
பள்ளியிலேயே ஆரியராகப் பணியாற்றினார். 

ஆபிரகாம் இசைப் பயிற்சி 

ஆபிரகாம் சிறுவயதிலேயே இசையில் ஆர்வம் கொண்டு 
விளங்கினார். பல பாடல்களைத் தாமே இயற்றிப் பாடும் திறமை 
பெற்றிருந்தார். எனினும் இசையை முறையாகப் பயில வேண்டு 
மென விரும்பி வயலின் (பிடில்) வாசிக்கக் கற்றுக் கொண்டார். 
அக்காலத்தில் இண்டுக்கல்லில் இசையில் தேர்ச்சி பெற்று விளங்கிய 
வயலின் வல்லுநர் சடையாண்டிப் பத்தரிடம் சென்று சரளி வரிசை, 
அலங்காரம், சதம், €ர்த்தனை, வர்ணம் முதலியவைகளைக் கற்றுத் 
தேர்ந்தார். இளமையில் அவர் பெற்ற இசைப் பயிற்ச பிற்காலத்தில்
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இ. அங்கயற்கண்ணி 43 

கற்கும் காலத்தில், இலங்கை அரசினராலே பெருமதிப்புப் பெற்ற 

கலைச்செல்வராகிய கைலாச பிள்ளையைச் சந்தித்துச் 

சிலப்பதிகாரத்தை பாடங்கேட்கும் பேறு இவருக்குக் கிடைத்தது. 

முத்தமிழ் காபபியமாகிய சிலப்பதிகாரத்தைப் பயிலும்போது, 

இயற்றமிழோடன்றி, இதில் பொதிந்துள்ள ஏனைய இசை, நாடகச் 

செய்திகளையும் அறிய வேண்டுமென்ற அவா இவருக்குத் 

தோன்றியது. இதன் விளைவாக யாழ்நூல் என்றதொரு குறிப்பிடத் 

தக்க ஆய்வு நூல் இசைத் தமிழுக்குக் கிடைத்தது. 

தொண்டுகள், 

விபுலானந்தர் தமிழுலகிற்கு ஆற்றியுள்ள தொண்டுகளை 

இரண்டு வகையாகப் பிரித்து அறியலாம். 

௮. சமயமற்றும் கல்வித் தொண்டு 

ஆ. இயலிசை நாடகத் தொண்டு 

பண்டைத் தமிழருடைய கலைத்துறை, நாகரிகம், அரசியல் 

என்பவற்றின் மேன்மையும், அவர்கள் உலகமெல்லாம் பரவிய 

பெருமையினையும் உணர்ந்த மயில்வாகனனார், தமிழகம் இன்று 

அடைந்துள்ள இழிநிலையை எண்ணி உளம் வருந்தினார். நாட்டு 

மக்களின் ஆக்கத்திற்குத் தொண்டு செய்யும் பொருட்டு தம் 

வாழ்வினைத் துறவுநிலையாக அமைக்க எண்ணினார். வங்க நாட்டில் 

தோன்றி உணர்வொளி பரப்பிய ஸ்ரீ இராமகிருட்டிணரின் மெய்ம் 

மொழிகளில் தம் மனதைப் பறிகொடுத்து, அவர்தம் மாணவராகிய 

சிவானந்த சுவாமிகளை வணங்கி அருள்பெற்றார். துறவுநிலைப் 

பெயராக, சுவாமி 'விபுலானந்தர்' என்னும் பெயர் பெற்று சமயப் 

பணியும், தமிழ்ப் பணியும் ஒருங்கே செய்து வந்தார். 

ஆங்கில மொழியில் பெரும்புலவராகிய செகப்பிரியரது 

(Shakespeare) p7L_& நூற்பொருளையும், வடமொழி நூல்களிற் 

கண்ட நாடக அமைதியினையும் சிலப்பதிகாரத்திலுள்ள நாடக நூல் 

முடிவுகளோடு ஒப்புநோக்கி ஆராய்ந்து 'மதங்க சூளாமணி: என்னும் 

நாடகத் தமிழ்நூல் இயற்றினார். இந்நூல் மதுரை தமிழ்ச் சங்கத்தின் 

சார்பாக 1924 ஆம் ஆண்டு வெளிவந்தது.
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.. மேலும், பண்டைய இசையியலார் கொண்ட 

இருபத்திரண்டு (சுருதிகள்) அலகுகள் இவையெனக் காட்டியுள்ளது. 

இருபத்து மூன்றாவதாக நின்ற பிரமாண சுருதியென்னும் விதியிசை 

யின் அளவினையும், அது அளவிற் சிறிதாயினும், எண்ணிக்கைக்கு 

ஈரலகு பெறும் என்னும் உண்மையையும் நன்கு விளகீகிச் சுருதி 

வீணை யென்னும் கருவியினை செய்து முடித்தமை யாழ் நூலார் 

இசை இலக்கணத்திற்குச் செய்த பெருந்தொண்டாகக் கருதலாம். 

மகேந்திரவர்ம பல்லவன் காலத்தில் எழுதப்பட்ட 

குடுமியாமலை கல்வெட்டின் பொருளும், இவ் விசையினை 

யிசைத்தற்குரிய முளரி யாழ் என்னும் கருவியின் அமைப்பும் 

முதன்முறையாக இந்நூலில் விளக்கப்பட்டுள்ளன. 

எழுபத்திரண்டு மேளகர்த்தாக்களை வகுத்துத் தென்னிந்திய 

இசையினை முறைப்படுத்திய வேங்கடமகி கையாண்ட வீணையை 

மீட்டுருவாக்கிய பெருமை யாழ் நூலிற்குரியது. 

"மனத்தின் எண்ணி மாசறத் தெரிந்து கொண்டு இனத்திற் 

சேர்த்தியுணர்த்தல் வேண்டும்'' என்று தொல்காப்பியர் கூறியது 

இவ்வாராய்ச்சிக்கு வழிகாட்டியாயமைந்தது என்று விபுலானந்தரே 

தம் நூல் முடிவுரையில் கூறுகிறார். உதாரணமாக, பெரும்பண்ணின் 

இலக்கணத்தைக் கூறுகின்ற பகுதிகள், சிலப்பதிகாரத்து, 

ஐவேறிடங்களில் தனித்தனியாக கூறப்பட்டுள்ளன. இவற்றை 

ஒருங்கு வைத்து நோக்குமிடத்துப் பெரும் பண்ணிலக்கணம் 

தெற்றெனப் புலப்படுகின்றது. 

தேவாரவியலில், மூவரருளிய தேவாரப் பதிகங்கள் 

முழுமைக்கும் யாப்பமைத கூறுவதோடு, கட்டளையமைதி, சுவை 

யமைதி என்னுமிவற்றையுந் தந்து வடமொழி. நூல்களில் 

தேவாரத்துக்கு உரியன எனக் காட்டப்பட்ட தமிழ்ப் பண்களின் 

உருவங்களையும் இந்நூலில் தந்திருப்பது தேவாரத்தைக் கற்கும் 

மாணவர்களுக்குப் பயனுடையதாய்த் திகழ்கிறது. 

ஒழிபியலுள் கூறப்பட்ட எண்ணலளவை, இசைக்கணிதம் 

இசையாராய்ச்சி இன்றியமையாதவையாகும்.
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60 தமிழிசையியல் வளர்ச்சியில் குடந்தை ப. சந்தரேசனாரின் பங்கு 

நியமிக்கப்பட்டார். பின்னர் 1968 - 69 இல் மதுரை பல்கலைக் 

கழகத்தைச்சார்ந்த சங்தே சத்குரு வித்தியாலயத்தின் (இசைக் கல்லூரி) 

முதல்வராக இருந்தார். 1977 இல் முதல்வர் பணியிலிருந்து 

ஓய்வுபெற்று மீண்டும் சென்னை வந்தார். 

சென்னையில் பல மாணவர்களுக்கு இசைப் பயிற்று 

வித்தார். தமிழிசைச் சங்கத்தின் ஆராய்ச்சி இயக்குநராக நீண்ட காலம் 

தொடர்ந்து பணியாற்றி வந்தார். இங்கிருந்தபோது பண்ணாராய்ச்சி 

வித்தகர் குடந்தை சுந்தரேசனாரிடம் கருத்து வேறுபாடு கொண்டு 

வந்தார். 

வெளிநாடுகளில் இசைப் பணி 

7970 இல் அமெரிக்காவில் வெஸ்லியன் பல்கலைக் 

கழகத்தில் இசை விரிவுரையாளராகப் பணியாற்றினார். மேலும் 

கோல்கேட், இலிநாய்ஸ், வாஷிங்௪ன் ஆகிய பல்கலைக்கழகங் 

களில் வருகைதரு பேராசிரியராகச் சென்றார். இங்கு ஐந்தாண்டு 

காலம் இசை வகுப்புகள் நடத்தி பல மாணவர்களை உருவாக்கினார். 

இசைச் சொற்பொழிவுகளும் நிகழ்த்தினார். 'சிலப்பதிகாரத்தில் 

இசை' என்பது பற்றி ஆங்கிலத்திலும் தமிழிலும் ஒரு நீண்ட ஆய்வுக் 
கட்டுரையை வெளியிட்டு வெஸ்லியன் பல்கலைக்கழகத்திடமிருந்து 

முனைவர் (௫...) பட்டமும் பெற்றார். 

அமெரிக்கா தவிர மலேசியா, தைவான் நாடுகளிலும், பல 

உலக இசை மாநாடுகளிலும் பங்கேற்று அரிய உரைகளை 

நிகழ்த்தினார். ஐக்கிய நாடுகள் சங்கத்தின் சார்பில் நடைபெற்ற மனித 

உரிமைகள் தினம் (11/08 11216 ௨) தொடர்பாக அமெரிக்காவில் 

அவர் செய்த வீணை இசை நிகழ்ச்சியும், மலேசியாவில் நடைபெற்ற 

உலகத் தமிழ் மாநாட்டில் செய்த இசை நிகழ்ச்சியும் இவர் நினைவில் 

நிலைத்து நிற்பவை. 

தைவானில் 'பாலைகள்: பற்றிய கருத்தரங்கில் கலந்து 

கொள்ள இந்தியாவிலிருந்து சென்ற ஒரே இசை வல்லுநர் என்னும் 

பெருமை இவருக்குண்டு. சனர்களும், மாநாட்டிற்கு வந்திருந்த பிற 

வல்லுநர்களும் இவருடைய சுத்த சாவேரியை (தாரிணி தெலுசு 

கொண்டி :) மிகவும் விரும்பி வரவேற்றனர்.
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வெளியிட்டுள்ள இசை நூல்கள் 

தியாகராஜ சுவாமிகளின் பிரகலாத பக்தி விஜயம் மற்றும் 

உற்சவ சம்பிரதாயக் கீர்த்தனைகள், கோபால கிருஷ்ணபாரதியின் 

'நந்தனார்சரித்திரம்', 'காவடிச் சிந்து, திவ்வியப் பிரபந்தம், தேவாரம் 

ஆகியவை இவரால் சுரதாளக் குறிப்புடன் நூல்களாக வெளியிடப் 

பட்டுள்ளன. “சிலப்பதிகாரத்து இசைத்தமிழ்: என்ற நூலும் 

வெளிவந்துள்ளது. மகாகவி பாரதியாரின் பாடல்களை, அவர் 

இசையமைத்த இசை வடிவிலேயே இசை நூலாகத் தயாரித்துள்ளார். 

நிகழ்த்திய இசைச் சொற்பொழிவுகளும் 

இசை நீகழ்ச்சிகளும் டட 

மகாகவி பாரதியாரின் நூற்றாண்டு விழா தொடர்பாக, 

1983-இல் இலண்டன் மாநகர் சென்று ஆறு இடங்களில் கச்சேரிகளும் 

சொற்பொழிவுகளும் நிகழ்த்தினார். இலண்டனிலும், எடின்பரோ 

விலும் பாரதி பாடல்களைக் கொண்டு சொற்பொழிவாற்றும் 

வாய்ப்பை இந்திய கலைக்குழு ஆராய்ச்சி நிறுவனம் (ICCR) 

அளித்தது. இலண்டனில் கேம்பிரிட்ஜ் பல்கலைக் கழகத்திலும் 

பாரதிய வித்யா பவனிலும் சொற்பொழிவும், இசை நிகழ்ச்சியும் 

செய்துள்ளார். 

பல்வேறு இசைக் கச்சேரிகள் செய்வதோடு டாகடர். 

இராமநாதன் சிறப்பாக நிகழ்த்தும் இசைச் சொற்பொழிவு 

நிகழ்ச்சிகள் பிரபலமடைந்துள்ளன. “தியாகராஜருடன் ஒருநாள்”, 

கம்பர் (தமிழ்), வால்மீகி (சமஸ்கிருதம்), தியாகராஜர் (தெலுங்கு) 

பாடல்களைக் கொண்ட இராமாயணத் திரிவேணி, பிறகு 

அருணாசலக் கவியையும் சேர்த்து, சதுர்வேணி என்ற நிகழ்ச்சி 

பிரகலாத பக்திவிஜயம் ஆகியவை குறிப்பிடத்தக்கவை. 

இராமாயணத்தைத் தொடர்ந்து, ஏழு நாட்கள் இசைச் 

சொற்பொழிவாகச் செய்வது குறிப்பிடத்தக்கது. 

ஆண்டுதோறும் தியாகராஜ சுவாமிகள் ஆராதனை மற்றும் 

ஜயந்தி ஆகிய இரு இனங்களிலும் இருவையாற்றுக்குத் தம் 
சீடர்களுடன் சென்று சுவாமிகளின் சமாதியில் அவருடைய திவ்ய
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நாம சர்த்தனைகளைப் பாடுவதை ஒரு வழக்கமாகக் கொண்டி 

ருந்தார். இவ்வாறே கோவூர் சென்று மற்ற இசைக் கலைஞர்களுடன் 

இணைந்து 'கோவூர் பஞ்சரத்ன: கர்த்தனைகளைப் பாடுவதையும் 

வழக்கமாக்கிக் கொண்டார். ் 

பெற்றவிருதுகள் .- 4 

‘em Ba பூஷணம்", மதுரை சத்குரு சங்கத சமாஜம் 

'வழங்கியுள்ள 'மதுர கலாப்ரவீண-", தமிழிசைச் சங்கம் தந்த “இசைப் 

பேரறிஞர்”, காரைக்குடி தமிழிசைச் சங்கம் அளித்த 'இசைக்கடல்", 

மயிலாப்பூர் ஃபைன் ஆர்ட்ஸ் அளித்த “சங்கீத கலா நிபுணர்:, 

வள்ளலார் இறைபணி மன்றம் வழங்கிய 'இசைக் கலைச் செல்வர்”, 

ஸ்வாதித் திருநாள் சங்கே சபா வழங்கிய “ஸ்வாதித் திலகம்” 

முதலானவை குறிப்பிட்டு சொல்லக்கூடிய விருதுகளாகும். 1985இல் 

எல்லாவற்றுக்கும் சகரம் போல் மியூசிக் அகாடமியின் 'சங்தத 

கலாநிதி: விருதும் பெற்றார். தொடர்ந்து 1986இல் சங்கத நாடக 

அகடமியின் ஃபெல்லோஷிப்பும் கிடைத்தது. அதே ஆண்டில் 

சென்னையில் புதிதாகத் துவக்கப்பட்ட 'கலாபீடம்” என்பதன் 

இயக்குநரானார். வாய்ப்பாட்டு, வீணை, மிருதங்கம், வயலின் 

ஆகியவற்றில் சிறப்புப் பயிற்சி அளிக்கும் இசை மன்றம். இது. 

தியாகராஜரைப் பற்றிய ஒரு டாக்குமெண்டரி படத்தில் தியாகராஜர் 

பாடல்கள் பாடி சிறப்புப் பெற்றார். 

இராமநாதனின் தனித்தன்மைகள் 

சிறந்த பாடகர். நல்ல வீணை வித்தகர். இனிய 
சொற்பொழிவாளர். திறமைமிக்க ஆராய்ச்சியாளர். மாணவர்கள் 
போற்றும் ஆசிரியர். இளம் கலைஞர்களை உருவாக்குவதில் ஊக்கம் 
காட்டுபவர். நல்லது என்று நினைப்பதை வாய் நிறையப் பாராட்டும் 
பண்புள்ளம் படைத்தவர். ஒரு தோல் பையைக் கையில் வைத்துக் 
கொண்டு எங்கெல்லாம் இசை தொடர்பாக புதிய செய்திகள் 
கிடைக்கிறதோ அதைக் குறித்துக் கொண்டு சுறுசுறுப்பாக இயங்கும் 
இராமநாதன் அவர்கள் 1987 ஆம் ஆண்டு இவ்வுலக வாழ்வை நீத்தார். 
இருப்பினும் இனிய இசை மூலம் அனைத்து நெஞ்சங்களிலும் 
நீங்காமல் உள்ளார். ்
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ஒருவகைச் செவ்விய அணுத் திரளொலியின் நீட்சியெனப்படும். 

கருவிவழி யுணர்ந்து குரலால் ஒலியெழுப்பிப் பயில்வது 

இசையாகும். செவிக்கு இல/மை தந்து உள்ளத்திற்கு உணர்வு தந்து 

அலையும் மனத்திற்கு அமைதி தருவதும் இசைக்கலை. இசைக்கு 

எல்லா உயிரினங்களும் வயப்படும். இவ்விசைக் கலை 'நரம்பின் 

மறை எனறும் கூறப்பெற்றது.. 

தமிழ் மொழியும் இசையும் . 

உலக மொழிகளுள் பழமையான மொழியாகக் கருதப்படும் 

தமிழ் மொழிக்கு தொல்காப்பியமே முதல் இலக்கண நூலாகும். 

“இயைபே புணர்ச்சி”, “இசைப்பு இசையாகும்'' எனுமிவ்விரண்டு 

தொல்காப்பிய நூற்பாவிற்கும், “இயைந்தொழுகும்'' எனவும், 

“யாழிசை மூப்புக்கும்'” எனவும், அதாவது ஊடே புகும் எனும் 

டெ ருள்பட, இயைபும், இசைப்பும் புணர்ச்சிக் குறிப்பும், இசைப் 

பொருண்மையும் உணர்த்தியவாறு என அதன் உரைக்குறிப்புக் 

கூறுகின்றது. : 

இசை தனித்தும் விளங்கும். மொழியுடன் சேர்ந்தும் 

விளங்கும். மொழியுடன் சேர்ந்து விளங்குங்கால் மொழிக்கு 

முன்னின்றும் பின்னின்றும் விளங்கும். இசை முன்னின்று 

விளங்கினால் அதனைச் சேர்ந்த தமிழ் 'இசைத்தமிழ்: எனவும், 

பின்னின்று விளங்கினால் அதனைத் சார்ந்த தமிழ் 'தம்ழிசை' எனவும் 

பெயர்பெறும். இந்த இசைத்தமிழ் அல்லது தமிழிை- ஏழிசையை 

அடிப்படையாகக் கொண்டு விளங்குகிறது. அவையாவன : குரல், 

துத்தம், கைக்கிளை, உழை, இளி, விளரி, தாரம். தமிழின் பன்னிரு 

உயிரெழுத்துக்களும் ஆ, ஈ, ஊ, ஏ, ஐ, ஓ, ஒள என்னும் ஏழு 

நெடிலெழுத்துக்களும் இசைக்குரிய எழுத்துக்களாக பண்டை நாளில் 

பழக்க முறையில் இருந்துள்ளன. ஏழிசைகளுள் பிறப்பு முறையில் 

முதலிற் தோன்றியது தாரம். 

“தாரதீது." போன்றும் உழை பழமை ப.ட்பேடன்றும் 

- ஒருவ குரல் குரவி னு.ட்டோன்றிச் - சேரு... 

புட் டே ன்றுத் துததத் த.ட்டே ரன்று[ம் வினறியுபட் 

கைக்கிளை தோன்றும் பிற.ப்.பு”” 

(பஞ்சமரபு - வெண்பா 27)



இ. அங்கயற்க 

இம்முறையில். 
த்தம், விளரி, கைக்களை என்னும் நிரலில் 

வற்றின் உயிர்க் குறியீ, 
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இனி ஒவ்வோரிசைக்கும் உரிய மெய்க் குறியீட் 

டெழுத்துக்கள் வருமாறு : 

முதல் இசையாகிய தார இசையின் குடியீட்டெழுத்து 

“முதலிசை' எனும் பொருள்படியும் முதலெழுத்து மெய்யெழுத்தில் 

க என்பதும்; குரலிசையின் குறியீட்டெழுத்து மகளிர் குரலினை 

ஒத்து ஒலிப்பது அறிந்தமையால் 'ம' என்பதும், துத்த இசை 

மூன்றாமிசையாதலால் ஏழிசைகளில் மூன்றாமிசை பகை எனப்படு 

வதால் 'ப: என்பதும் குறியீட்டெழுத்தாயிற்று. கைக்கிளையின் 

குறியீட்டெழுத்து த - (சிறிய கிளை), தாரத்தின் குறியீட்டெழுத்து ந - 
(நற்கிளை), இளியின் குறியீட்டெழுத்து ச (மேற்பகை), விளரியின் 

குறியீட்டெழுத்து ர (விளரி), 'கமபதநசர: எனும் இசைத்தமிழ் 

குறியீட்டெழுத்துக்கள் கண்டத்தாற் பாடுங்கால் கமபதநிசரி எனப் 

பட்டது. இவ்வாறு விரிவடையும் எழுத்துக்கள் அனைத்தும் 

யாழெழுத்துக்கள் என கூறப்பெற்றன. இவற்றை யாழெழுவல் 

யாழின் இளவி என்றெல்லாம் கூறுவர். யாழிசை ழூப்புக்கும் 

எழுத்துக்கள் அதாவது யாழின் இசையூடே புகும் எழுத்துக்கள் 

என்றும் கூறப்பெறும். 

  

ஏழிசையின் மெய்க் குறியீட்டு எழுத்துக்கள் 

  

கைக் 
தாரம் குரல் துத்தம் களை உழை இளி .விளரி 

க ம ப த நி டத் ரி 

கைக் 

குரல் துத்தம் களை உழை இளி விளரி தாரம் 

ம ப த நி ௪ ரி க 

கைக் 

துத்தம் களை உழை இளி விளரி தாரம் குரல் 

ய் த நி ௪ ரி க ம



விளரி 

ரி 

தாரம் 
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இசைக்கலையின் தோற்றம் 

இந்தியத் தென்னகத்தில் சிறப்பாகக் குறிஞ்சி, முல்லை, 

பாலை, மருதம், நெய்தல் எனும் ஐந்திணைகளும் இயல்பாகவே 

அமைந்துள்ளன. அம்முறையில் தமிழகத்தில் மிக்க பழங்காலத்தில் 

முல்லை நிலத்து வாழ்நீத ஆயர் பெருமக்களால் குழல் பழியும் யாழ் 

வழியும் இசைக்கலை தோற்றுவிக்கப் பெற்றது. இக்கருத்தை 

விபுலானந்த அடிகளார் பின்வரும் பெரும்பாணாற்றுப்படை (169 - 

184) பகுதியினின்றும் எடுத்துக் காட்டியுள்ளார். - 

தொடுதோள் .மரீஇ௫ய வடுவாழ் நோனி 

விமுததண் டூன்றிய மமுத்தின் வன்கை 

சிக்கா வூர்நீத மற.ப்.படு மிச வன் 

மே.ம்.பா லுரைத்த வோரி யோங்கு மிசைக் 

கோட்டவுங் கொடியவம் விரைஇக காட்ட 

பல்பூ மிடைந்த. பப/டலைக கண்ணி. 

வொன்றம ர௬ுடுக்கைக் கூழா ரிடையன் . 

-கன்றமர் நிரையொடு கானத் தவ்.௫. 

ச/தநுணவிர் புகை ௧.௦மக கை.ம்மு யன்று 

ஜெவிகோத் கொண்ட பெருவிறன் ஷஞெகிழிச் 

செத்தீத் தோட்ட EGER OME குழவி 

ணின்றிம் பாரலை முனையிற் கு.மிழின் 

பழற கோடட்டுத் தொடுத்த மரற. புரி. த.ர.ம்.9ன் 

வில் பாழிசைக்கு.ம் விரலெறி குறிஞ்சி. 

பல்காற் பறவை இளைசெக் தோரர்க்கு.ம் 

புல்லார் வியன் பு.ம் போகி முள்ளுடு 

(பெரும்பாண். 169 - 184)* 

இதன்மூலம் உலகில் விளங்கும் இசைக் கலைகளுக் 
கெல்லாம் காலத்தால் மிகவும் முற்பட்டதாய் மிக மிகத் தொன்மை 

வாய்ந்ததாகத் தமிழகத்தில் தோற்றம் பெற்ற இசை இருப்பதனை 
அறியலாம். 

  
* சாமிநாதையர், உ.வே. பத்துப்பாட்டு மூலமும் நச்சனார்க்கினியருரையும், 
1986, தமிழ்ப் பல்கலைக்கழக மறுதோன்றி அச்சகம், தஞ்சாவூர். ப. 791.



இ. அங்கயற்கண்ணி 69. 

குழல்வழி இசை 

முல்லை நிலத்து ஆயர்கள் கண்ட குழல்கள் பல. குழல் 

என்பது வங்கியத்தைக் குறிக்கும். வங்கியம் செய்வதற்கு உகந்த மரம், 

செய்யும் முறை, இதன் பிண்டியிலக்கணம், துளயளவிலக்கணம், 

விரல் தொழில்கள் போன்றவை அடியார்க்குநல்லார் உரை மற்றும் 

பஞ்சமரபு வங்கிய மரபு ஆகியவற்றில் விளங்கக் காணலாம். 

இத்தகைய வங்கியத்து ஏழு துளைகளில் இசை பிறக்கும். இதற்குரிய 

எழுத்துக்கள் ௪, ரி, ௧, ம, ப, த, நி என்பன. இவ்வேழு எழுத்தினையும் 

மாத்திரைப்படுத்தி தொழில் செய்ய இவற்றுள்ளே ஏழிசையும் 

பிறக்கும். ஏழிசையாவன: சட்சம், ரிடபம், காந்தாரம், மத்திமம், 

பஞ்சமம், தைவதம், நிடாதமென்பன. இவை பிறந்து இவற்றுள்ளே 

பண்கள் பிறக்கும். 

பரிபாடலில் குழற்கருவிகள் | 

பரிபாடல் 8-ஆவது பாடலில் (அடி 22) “ஏழ்புழை ஐம்புழை 

யாழிசை கேழ்த்தன்ன”' எனும் அடிகளுக்கு, அந்நூல் உரைப்பகுதி 

ஏழு துளையான வங்கியத்தும் ஐந்து துளையான வங்கியத்தும் 

யாழினும் பிறந்த இசைச் GH யொத்து எனக் கூறுகிறது. இப்பாடல் 

ஆரியன் நல்லந்துவனாரால் பாடப்பெற்றது. மருத்துவன் 

நல்லச்சுதனார் என்பவரால் பண்ணுப் பாலையாழில் இசையமைக்கப் 

பெற்றது. ..“புழை'' என்பது துளை. ஏழு துளைகள் கொண்ட 

ஏழ்புழைக் கருவிகளில் ஒன்றான ஒரு கருவியையே அடியார்க்கு 

நல்லார் அறிமுகப்படுத்தி இலக்கண மேற்கோள் காட்டினார். 

குழல்வழிப் பெறும் இசை அறிவியல் விளக்கம் 

அடியார்க்கு நல்லார் காட்டிய வங்கியத்தின் நீளம், 

துளையளவு முறையினடிப்படையில் விபுலானந்த அடிகள் 

தமக்கிருந்த கணித அறிவைக் கொண்டும், ஓசை, ஒலி நூலறிவாலும் 

விளக்கம். தந்துள்ளார். இசையை அறிவியலோடு இணைத்து 

செய்துள்ள இப் பெருமுயற்சி இசையின் அறிவியல் பண்புகளை. 

வெளிப்படுத்தும். மேலும், இசையை பல்துறை இணைவு ஆய்வாக 

நடத்தவும் பெருந்துணை புரியும்.
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அடியார்க்கு நல்லார் காட்டுகிற வங்கியத்தின் நீளம் இருபது 

விரல்: சுற்றளவு நாலரை விரல். துளையளவு இருபது விரல். இதிலே 

தூம்பு* முகத்தின் இரண்டு நீக்கி முதல்வாய் விட்டு இம்முதல் 
வாய்க்கு ஏழங்குலம் விட்டு வளைவாயினும் இரண்டு நீக்கி 

நடுவுநின்ற ஒன்பது விரலிலும் எட்டுத்துளை இடப்படும். இவற்றுள் 

ஒன்று முத்திரையென்று கழித்து நீக்கு நின்ற ஏழிலும் ஏழுவிரல் 
வைத்து ஊதப்படும். துளைகளின் இடைப்பரப்பு ஒரு விரலகலம் 

கொள்ளப்படும். இவை அடியார்க்கு நல்லார்காட்டுகின்ற அளவுகள். 

இந்த அளவுகளை விபுலானந்த அடிகள் எவ்வாறு இன்றைய 

அறிவியல் முறையுடன் பொருத்திக் காட்டுகிறார் என்பதையறிதல் 

பொருந்தும். விபுலானந்தர் கருத்தின்படி, “நம்மைச் சூழவிருக்கும் 

பவனத்திலே ஓசையானது ஒரு செகண்டுக்கு 1,081 அடி அல்லது 337 

மீத்தர் வேகமாகச் செல்லுகிறது” என்பதாகும். குழலில் எழும் முதற் 

சுரத்தின் நாதம் ஒரு செகண்டுக்கு எத்தனை சிற்றலைகளை உண்டு 

பண்ணிப் பவனத்திலே பரவுகிறது என்பதையறியும் நோக்கத்தில் 

குழல் அளவுகளை பின்வருமாறு கணித நெறியில் பொருத்தி 

ஆராய்ந்துள்ளார். 

குழற்றுளைகளின் இடைப்பரப்பு ஒரு விரலகலம் என்பது 

அடியார்க்கு நல்லார் உரை. ஆனால் விபுலானந்தர் இதனை, ''எல்லா. 

வீச்சு : சவா 
J 

4 

வீச்சு 
Lb 

  

} அலைநீளம் ௨     
இடைப்பரப்புகளும் ஒரளவாக இருத்தல் பொருந்தாது?! என்று 

கூறுகிறார். இங்கு கூறிய விரலளவு அங்குலம் என்பவை ஒரு சாணின் 

  
ு: தூம்பு” என்ற குழற்கருவிகள் விரலுணர் துளையில்லாது. ஊநு துளை 

மட்டுமுள்ள கருவிகளாகும். ௨து துளையோடு விரலுணர்துளைகளுடன் உள்ள 

கருவிகளே குழற்கருவிகள் எனப்படும். :
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பன்னிரண்டில் ஒரு கூறாகிய முக்கால் இங்க ஆகும். வளை 

வாயிலிருந்து இரண்டு விரல் 8ழாக நிற்பது முத்திரை என்னும் துளை. 

அதினின்று ஒரு விரல் தாழ்ந்து நிற்பது முதற் சுவரத்தின் துளை. 
இதற்கும் அடைக்கப்பட்ட இடப்புறத்து முகத்திற்கும் தூரம் 17 

விரலாகும். இதுவே முதற் சுவரத்திற்குரிய குழல் நீளமாகும். இதனை 

நான்கிற் பெருக்கக் திடைப்பது அலை நீளம் 170 4- 68 விரல் அல்லது 

51 இஞ்சு. 

(ஒசையானது பவனத்தினூடே சிற்றலைகளின் வடிவமாகப் 

பரவும். ஒருபக்கம் மூடப்பட்ட துளைக்கருவி (புல்லாங்குழல்) 

ஒன்றினை ஊதி இசையெழுப்ப, குழலின் நீளத்தினைப் போல் 

நான்கு மடங்கு நீளமுள்ள அலைகள் எழும்.) 

ஒரு செகண்ட் என்னும் காலவெல்லையின் முதலிலே 

புறப்பட்ட அலையானது 1087 அடி (ஓசை ஒரு செகண்டிலே செல்லும் 

தூரம்) அகன்று நிற்ப செகண்டின் இறுதியிலே புறப்பட்ட அலை 

துளை வாயிலே நிற்கும். 

இந்த எல்லைகளுக்கிடையே எத்தனை. அலைகள் 

உண்டென்று காண்பதற்கு 7087 அடி அதாவது 72,972 (1087 % 12) 

இஞ்சுகளை 51 இஞ்சுகளால் வகுத்துக் காணவேண்டும். அவ்வாறு ' 

வகுத்துப் பெற்ற பேறு 254 மேனாட்டார் சட்ஜத்திற்கு 256 முதல் 267 

வரையும் அசைவெண்் கொள்வர். ஆகவே, 256 என்பதையே 

கொள்வது தவறாகாது. 

ஏழாவது துளையினின்றும் எழுகின்ற சுரத்தின் அளவு 

வருமாறு : தூம்பு முகத்திலிருந்து9 விரலில் ஏழாவது துளை நிற்கிறது. 

இதன் அலை நீளம் 36 விரல் (9% 4) அல்லது 27 இஞ்சு ஆகும். ஆதலின் 

அதன் அசைவெண் 12972/ 27 (9% 3) - 480. முதற்சுரத்தின் அசைவெண்் 

256 எனக் கொள்ளலாம். ஏழாஞ்் சுரத்திற்கும் முதற் சுரத்திற்கும் 

இடையேயுள்ள அசைவெண் விகிதம் 480/ 256 ஆகும். இதனைப்: 

பொதுச் சனை நீக்கிக் கொள்ளக் கிடைப்பது 75/8ஆகும். இதுவே 19 

ஆம் சுருதியாகிய கைகிகி நிஷாதத்திற்குரிய விகித எண். இது
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பழந்தமிழிசையில் உழை எனப்படும் அடியார்க்கு நல்லார் காட்டிய 

வங்கியம் இளி முதல் உழையீறாக இசைத்தது என்பதைக் கணிதநூல் 

கருவியாக மட்டிட்டறிந்து கொண்டோம் என்றார். 

குரல்வழி ௮றியப்படும் ஏழிசையும் ௮தன் எழுத்து நீரலும் 

அடியார்க்கு நல்லார் கூறிய குழலினின்று தோன்றும் 

ஏழிசையின் குறியீட்டெழுத்துக்கள் 'சரிகமபதநி' என்பதாகும். 

பண்டைய இசைத்தமிழ்த் தன்மையில் முதலிசை 'முதல்: எனும் 

பொருள்பட தாரம் எனவே கூறப்பெற்றது. இதனைத் ''தலையினத் 

தாரஞ் செய்யுந் தாரம்:' என்றெடுத்துக் காட்டிய அடியார்க்கு.நல்லார், 

“இவற்றுள் முற்றோன்றியது தாரம். அது வந்தவழிக் கண்டு கொள்க: 

எனவும் கூறியுள்ளார். விபுலானந்த அடிகளாரும் முதலிசையைத் 

தாரம் எனக் கூறுவது பழந்தமிழிசை நூற்றுணிபு எனவும் கூறுவார். 

இஃது ஆடவர் குரலினையொத்தது. 

நிகண்டு முறைப்படி ஆ, ஈ, ஊ, ஏ, ஐ, ஓ, ஒள இவ்வேழும் 
ஏழிசைக்குரியன. இவை பிறப்பு முறையிலே தாரம், உழை, குரல், 

இளி, துத்தம், விளரி, கைக்கிளை எனத் தோன்றி ஏழிசைகளாயின. 

நிரல் முறைப்படி தாரம், குரல், துத்தம், கைக்கிளை, உழை, 

இளி, விளரி என அமைந்து விளங்கும். 

ஏழிசைத் தொகுதியில் இரண்டாமிசையும் ஏழாமிசையும் 

இணை எனப்படும். மூன்றாமிசையும் ஆறாமிசையும் பகை 

எனப்படும். நான்காமிசை நட்பு எனப்படும். ஐந்தாமிசை கிளை 

எனப்படும். இவற்றுள் முதலிசையிலிருந்து நிரலாக நான்காமிசை 

வரைமுற்பகுதி (முன்னர் பாகம்) எனப்படும். ஐந்தாமிசையிலிருந்து 

ஏழாமிசை வரை பிற்பகுதி (பின்னர் பாகம்) எனப்படும். 

.... முன்னர் காட்டப்பட்ட 'சரிகமபதநி' என்ற நிரலே 

அடியார்க்கு நல்லார் காட்டிய வங்கிய இலக்கணமும் அதனின்று 

எழுப்பப்படும் ஒலி முறையுமாகிறது. அவற்றின் குறியீட்டெழுத்து 
களுமாகிறது. இதுவே விபலானந்தர் அறிந்துணர்த்திய நிரலாகும். 

சரிகமபதநி எனும் குறியீட்டெழுத்தள்ள பாலை, கோடிப் பாலை
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எனப்படும். பண்டைய கோடிப்பாலை, பிற்கால இசை வல்லுநரால் 

கரஹரப்ரியா எனப்பட்டதென்றார். ஆகவே, சிலப்பதிகாரத்தில் 

மாதவியின் அரங்கேற்றத்திற்குப் பயன்படுத்தப்பட்டு ஊதியிசைத்த 

ஒரு குழற்கருவி கோடிப்பாலையை ஊதும் அளவிற்குத் துளையிடப் 

பட்டதென அறிகிறோம். இவ்வாறே மற்ற ஆறு பாலைகள் 

விளரிப்பாலை, மேற்செம்பாலை, செம்பாலை, படுமலைப்பாலை, 

செவ்வழிப்பாலை, அரும்பாலை எனும் ஒவ்வொரு பாலையையும் Es 

ஊதும் அளவிற்குக் குழற்கருவிகள் தனித்தனி துளை இடப் 

பட்டிருந்தன என்பதையும் அறியலாம். 

பெரும்பாணாற்றுப்படை அடிகளில் 180 - 182 

'முூரனையஊிற் குசிழின் 

ப/மறகோட்டுத் தொடுத்த மரற. புரி தர.ம்.பின் 

- வில்யாரழ் இசைக்கும் விரலெறி குறிஞ்சி” 

எனக் கூறப்படுவதால் தமிழகத்தின் முல்லைநில மக்களே நரம்புக் 

கருவியாகிய யாழ்க் கருவியினையும் முதன்முதல் ஆக்கினர் என 

நன்குணரலாம். அவ்வாறு ஆக்கப்பெற்ற முதற் கருவியின் பெயர் 

வில் யாழ்: எனப்படும். 

"வில்யாழில் முதன்முதலாக (இயற்கைக் குழல் வழி எழுந்த ' 

ஒலிக்கேற்ப) ஐந்து நரம்புகள் கட்டப்பெற்று கருவியின் அமைப்பு 

முறையில் முன்னை ஐந்து நரம்புகளின் செம்பால் (சரிபாதி) 

அளவான பின்னைய ஐந்து நரம்புகளும் கட்டப்பெற, வில் யாழின் 

வளர்ச்சி பத்து நரம்புகள் உடைய யாழ்க் கருவியாயிற்று. 

நரம்பின் தீங்குரல்கள் குழலொலியினைக் கொண்டு 

நிறுக்கப் பெற்றபோது ஒவ்வொரு ஒலியின் அலகு முறைகளை நன்கு 

அளந்தறிந்துணர வாய்ப்பு ஏற்பட்டது. இம்முறையில் தாரம் முதல் 
இளி வரை எழுதினால்; 

இசைநிலை - தாரம் - குரல் - துத்தம் - உழை - இளி 

ORC ie Care a மா பப ச அலகு நிலை
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என நிற்கும். இவ்வலகு முறைகளைக் கூட்டுத்தொகையாக 
எழுதினால், 

இசைநிலை - தாரம் - குரல் - துத்தம் - உழை - இளி 

அலகுநிரை :- 0 - - ௮. - OG -We 

என நிற்கும். 

யாழ்வழி இசை 

சிலப்பதிகாரம், அரங்கேற்றுக் காதையில் இசையாசிரியன் 

அமைதியில் 'யாழும்' என்னும் சொல்லிற்கு விளக்கம் கூறவந்த 

அடியார்க்கு நல்லார், யாழ் நான்கு வகைப்படும். அவை பேரியாழ், 

மகரயாழ், சகோடயாழ், செங்கோட்டியாழ் என்பனவாகக் கூறுகிறார். 

பின்னர் வேனிற்காதையில் “பிழையா மரபின் ஈரேழ் கோவையை?” 

எனும் அடிக்கு உரை கூறுமிடத்து, மயங்கா மரபினையுடைய 

இப்பதினாற் கோவையாகிய சகோடயாழை”' எனக் கூறுவதால் 

இங்கு கூறப்பட்ட யாழ் சகோட யாழ்தான் என்பது நன்கு 

துணியப்படும். இச்சகோட யாழின் மிகப் பழங்காலத் தனித்தமிழ்ப் 

பெயர் 'செம்முறைக் கேள்வி” எனப்படும். 

யாழ்க் கருவிகளில் ஒவ்வோரிசைக்கும் ஒவ்வொரு நரம்பு 

கட்டப் பெறுவது மரபு. வீணைக் கருவிக்கு ஒரு தநீதியைக் கட்டி 

அதன் இடையே மெட்டுக்கள் அமைப்பது இயல்பு. பல்வேறு 

விளக்கங்களில் யாழ் வேறு, வீணை வேறு என்பது சிறப்புறத். 

தெரியவரும். 

கடைச்சங்க காலத்திலும் அதற்கு முன்னர் தோன்றிய 

சான்றோர் செய்யுட்களினுள்ளே வில் யாழும், சீறியாழும், பேரி 

யாழும் குறிக்கப்பட்டிருக்கின்றன. சகோடயாமழும், மகரயாழும், 

செங்கோட்டியாமும் மணிமேகலையிலும், சிலப்பதிகாரத்திலும், 

பெருங்கதையிலும், சிந்தாணியிலும் காணப்படுகின்றன.
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- பாணர்கள் 

கருவிகளை இசைத்தோர் பாணர் எனப்பட்டனர். 

இவர்களுள் பெண்பாலார் பாணினியார் அல்லது பாடினியார் 

எனப்பட்டனர். யாழ்க் கருவியின் இசை நலங்களே பிற்கால இசை 

வல்லுநர் பலராலும் கைக்கொள்ளப் பெற்றன. பாணர்களில் 

பேரியாழ் இசைப்போர் பெரும்பாணர் என்றும், சீறியாழ் 

இசைப்போர் சிறுபாணரென்றும் அழைக்கப் பெற்றனர். 

சகோடயாழும் அதனை இசைத்த பாணர்மரபும் கி.பி. 7ஆம் 

நூற்றாண்டு வரையிலும் தமிழகத்தில் இருந்தது நன்கு தெரிய 
வருகின்றது. தமிழகத்தில் கி.பி. 13 ஆம் நூற்றாண்டிற்குப் பின்னர் 

அரசுச் செல்வாக்கில் எஃகுத் தந்திகள் கட்டிய வீணைக் கருவிகள் 

வழக்கில் வந்த காலத்து அக்கருவிகள் வேத்தியல் முறையில் நிரம்பப் 

பயிலப் பெற்றன. பொதுவியல் முறையில் பல்லாயிரம் ஆண்டாக 

விளங்கி வந்த யாழ்க் கருவிகள் செல்வாக்கிழந்து அருகிப் போயிற்று. 

இவ்வாறான குழற் கருவிகளும், யாழ்க் கருவிகளும் முதன் 

முதல்தந்த ஐந்திசை, ஏழிசை பற்றியும் பின்வரும் பகுதியில் விளங்கக் 

காணலாம். ் 

முதலைந்திசைகளும் அவற்றுக்குரிய சுருதி பகுப்புக்களும் 

பண்பெயரும் 

  

  

வ. | பண்களின் ; : ல டதத 4 ட் முதலைந்திசைகளும் சுருதிகளும் இராகப் 
எண். பெயர் க டட 

பெயர்கள் 

] 1. [தாரப்பண் | தாரம் - குரல் - துத்தம் -. |ஆசான்திறம் 
0 4 8 காந்தாரம் 

மோகனம் 

உழை - இளி 

13 17            
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2. | குரற்பண் குரல் - துத்தம்- உழை - செந்நிறம் 
0 4 9 செந்துருத்தி 

மத்திய _- 
இளி - தாரம் - மாவதி 

13 18 

3. [துத்தப்பண் | துத்தம் - உழை- இளி - | இந்தளம் 
0 5 9 வடுகு 

இந்தோளம் 

தாரம் - குரல் 

74 18 

8. | உழைப் உழை - இளி - தாரம் - காதாளி 
பண் 0 4 9 சுத்த 

சாவேரி 

குரல் - துத்தம் 
13 17 

5. | இளிப்பண் இளி - தாரம் - குரல் - தனாசி 

0 5 9 சுத்த 
தனியாக 

துத்தம் - உழை உதயரவிச் 
13 18 சந்திரிகா       

இவ்வாறு நிரல்வகையில் அமைவுற்ற 'ஐந்திசைகளையும் 
குழற் கருவியிலும் யாழ்க் கருவியிலும், ஊதல் பண்ணல் எனும் 
தொழில் வாய்ப்படுத்தி, எல்லா இசைகளும் ஒருங்கே ஒன்றுவிட்டு 
ஒவ்வொன்றாக ஒலித்து அதனால் செவிப்புலனுக்கு ஏற்படும் 
ஒருவகை இன்ப வாயிலாக நன்கு உணரப்பெற்ற காலத்தே 
இவ்விசைத் தொகுதிக்குப் பெயர்கூறும் நிலையும் ஏற்பட்டது. 
அப்பெயரும் இயற்கை முறையில் முதலிசையாகிய தாரம் எனும் 
சொல்லால் தாரப்பண் எனவாயிற்று.
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பின்னர் காலவகையில் முதன் முதலில் தோன்றிய 

இப்பண்ணினை ஆசான் என்ற பெயராலும் குறியீடு செய்யப் 

பெற்றது. பின்பு இசைப்பகுதிகள் நிரம்ப நன்கு உணரப்பட்ட 

காலத்தே முதன்முதலிற் தோன்றிய ஏழிசையமைப்பில் ஒரு 

பண்ணிற்கும் ஆசான் என்றமையால் இப்பண் ஐந்திசைகள் கொண்டு 

நடத்தலால் இதுவே -ஆசான்திறம்' என்ற பெயரையும் 

பெற்றுவிட்டது... 

இளங்கோவடிகள் சிலப்பதிகாரம் புறஞ்சேரியிறுத்தக் 

காதையில், 

“பாளச்கலைபப் பாவை பாடற் பாணி 

ஆசான் நிறத்தின் அமைவரக் கேட்டு”? 

எனக் கூறியுள்ளதும் இதற்கு அரும்பதவுரை எழுதிய 
பெருந்தகையார், 'ஆசான் திறம் - காந்தாரம்” ஆசானென்று ஒரு 

பண்ணிற்குப் பெயராகவும் . ''இசைத் தமிழிற் கூறுப: எனக் 

கூறியுள்ளதும், அடியார்க்கு நல்லார் உரையில் ''ஆசான்சாதி 

நால்வகையாவன: ஆசானுக்கு அகச்சாதி காந்தாரம் - புறச்சாதி 

சிகண்டி - அருகுசாதி - தசாக்கிரி - பெருகுசாதி - சுத்த காந்தாரம்”! 

எனவும் கூறப்பட்டு, “பண் - பண்ணியற்றிறம், திறம் - திறதீதிறம்:” 

என நால்வகைப்படும். அவற்றுள் இது திறங்கூறிற்று எனக் 

கூறியுள்ளதும், அக்காதையின் உரையிலேயே “பண், 

- பண்ணியத்திறம், திறம், திறத்திறம் என்னுமிவை சம்பூரணம், 
சாடவம், ஒளடவம், சதுர்த்தம்'' என வடமொழிப் பெயராலும் 

வழங்கும் எனக் கூறியுள்ளதும் மேற்கூறிய தாரப்பண்ணின் 

மறுபெயர்களாகிய ஆசான், ஆசான்திறம், காந்தாரம் என்பவற்றையும் 

அப்பண் ஐந்து இசைகளைக் கொண்டு நடப்பது என்பதும் அது. - 

“திறம்: எனப்படும் என்பதும் நமக்கு தெளிவுபடுத்தக் கூடியதாக 

உள்ளது. 

இப்பண்ணின் அலகு நிலைகளும், சுருதிகள் கொண்ட 

இசைப் பெயரும் வருமாறு:
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தாரம் - இவ்விசை தொடங்குமிசையாதலால் இக்காலம் 

ஷட்ஜம் எனக் கூறப்படும். அடுத்த குரல் நான்காம் அலகில் நிற்பதால் 

சதுச்சுருதி ரிஷபம் எனப்படும். அடுத்த துத்தம் எட்டாம் அலகில் 

நிற்பதால் அந்தர காந்தாரம் எனப்படும். அதற்கடுத்த உழை 

பதின்மூன்றாம் அலகில் நிற்பதால் பஞ்சமம் எனப்படும். 

அதற்கடுத்த இளி பதினேழாம் அலகில் நிற்பதால் சதுச்சுருதி தைவதம் 

எனப்படும். ஆகவே பண்டைய தாரப்பண் ஆசானாகி, ஆசான் 

இறமாகி, காந்தாரமாகி மோகனம் எனவும் பெயர் மாறுபாடடைந்து 

இக்காலம் நம் தென்னிந்திய இசை உலகில் $€ரும் சிறப்பும் 

பொருந்திய இராகமாக வழக்கில் நிலவி வருகின்றது. 

காந்தாரம் 

தாரம் என்ற இசையின் குறியீட்டெழுத்து 'ஆ: எனப்படும். 

ஆ” என்ற இவ்வெழுத்து முதலிசை வேறுபடுமிடத்து ஏழிசைக்கும் 

வரும். தாரத்திற்கே உரிய குறியீட்டெழுத்து 'கா' ஆதலால் காஃ தாரம் 

காத்தாரம் ஆதி மெலிவுற்றுக் காந்தாரம் ஆகியது. ஆகவே காந்தாரப் 

பண் இக்காலம் மோகன ராகம் என்பதை நன்கு அறிந்துணரலாம். 

காந்தாரம் இசையமைத்துக் காரிகையார் பண்பாட: என 

ஞானசம்பந்தரும் கூறுவார். காந்தாரப் பண்ணிற்கு இலக்கியம் நம் 

தமிழில் இந்நாள் வரை இருப்பது பற்றியும் சிந்திக்கற்பாலது. பழைய 

பரிபாடல்களில் நான்கு பாடல்களின் பண்பெயர் காந்தாரம் எனக் 

குறிக்கப்பட்டுள்ளன. 

இருநாவுக்கரசர் பாடியருளிய திருப்பதிகங்கள் ஆறு 

பதிகங்களின் பண் பெயர்காந்தாரம். திருஞானசம்பந்தர் பாடியருளிய 

இருப்பதிகங்களில் உயசா (24) பதிகங்களின் பண் பெயர் காந்தாரம். 

மேலும் சுந்தரர் தேவாரம், திருவிசைப்பா, திருவாய்மொழி முதலிய 

பாடல் வகைகள் பலவற்றுள் காந்தாரப் பண்ணில் அமைந்துள்ளவை 

பல. 

பழங்காலமிருந்து தாரப்பண் எனும் காந்தாரமாகிய மோகன 

இராகத்திற்கு இத்தென்னாட்டில் இலக்கியமாக விளங்கும் பாடல்கள் : 
தமிழ், தெலுங்கு, கன்னடம், மலையாளம் இந்நான்கு மொழிகளிலும் 
எண்ணற்றனவாக மண்டிக் கடக்கின்றன.
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ஆகவே இசைத் தமிழிற்கே அடிப்படையான இசையமைதி 

ஐந்திசைகள் எனவும் அவற்றுள் முதற்றொகுதியாகிய பழம்பண் 

இன்றும் வழக்கில் உள்ளது எனவும் அறியலாம். 

- ஐந்திசைகளின் அலகு முறைகள் 

வில்யாழில் ஐந்திசைகள் (அதன் நரம்புகள்) இருநிரலாகக் 

காட்டப்பட்ட முறையும் அதன் அலகுகளும் ஒவ்வொரு 

இசையையும் தொடங்குமிசையாகக் காண கீழ்க்கண்டவாறமையும். 

  

தாகு து ௨ இ தாகு து ௨ இ 

முதற்பண் BOO Ca Diy OE மி ட ல. 

இரண்டாம்பண் - 0 F GF WRWH- - - - 

மூன்றாம்பண் - - 0 ர ௭ம௪ம௰அ௮- - - 

நான்காம்பண் oe 942 ௬ மிய - 

ஜந்தாம்பண் - - - - ட ௬ ௯ ம௩- ம௮       
இரண்டாம் பண் குரல் முதல் தொடங்குவதால் குரல் - 0- 

வட்டக் குறியீடு கொண்டு இக்காலம் ஷட்ஜம் எனப் பெயர் 

கொண்டது. அடுத்த துத்தம் நான்காம் அலகில் நின்று சதுச்சுருதி 

ரிஷபம் ஆயிற்று. அடுத்த உழை ஒன்பதாம் அலகில் நின்று சுத்த 

மத்தியமம் எனப் பெயர் பெற்றது. அடுத்த இளி பதின்மூன்றாம் 

- அலகில் நின்று பஞ்சமம் ஆயிற்று. மேல்நிலைத் தாரம் 18 ஆம் 

அலகில் நின்று கைச நிஷாதம் ஆயிற்று. ஆதலால் இதன் இக்கால 

நிரல் - ஷட்ஜம் - சதுச்சுருதி ரிஷபம் - சுத்த மத்தியமம் - பஞ்சமம் - 

கைதி நிஷாதம் என நிற்கும். இந்த ராகம் மத்தியமாவதி எனப்படும். 

இப்பண்ணின் பெயர் முதன்முதலாக இயற்கை 

இசைப்பெயர் முறையைத் தழுவி குரற்பண் எனப்பட்டு 

நாளடைவில் ஏழ்பெரும் பாலைகள் முறையில் செம்பாலையின் 

இறமாகக் கொண்டு செந்திறம் எனப்பட்டது. இப்பெயரும் 

பிற்காலத்தில் மாறுதல் அடைந்து செந்துருத்தி எனப்பட்டது.
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செந்திறம் - செந்துருத்தி எனப் பிங்கலந்தை நிகண்டும் கூறும். 

ஆகவே, ! ண்டைய குரற்பண், செந்திறம், செந்துருத்தி எனப்பட்டு 

_மத்தியமாவதியாக. நம்மிடையே வழக்கில் உள்ளது . என 

நன்குணரலாம். ் 

சான்று : மீளா அடிமை - சுந்தரர் தேவ.ரம். 

அடுத்த மூன்றாம் பண் துத்தம் முதலாகத் தொடங்குவதால் 

துத்தம் - 0- வட்டக் குறியீடு கொண்டு ஷட்ஜம் எனப்படும். அடுத்த 

உழை ஐந்தாம் அலகில் நின்று சாதாரண காந்காரமாகும். அதற்கடுத்த 

இளி ஒன்பதாம் அலகில் நின்று சுத்த மத்தியமமாகும். அடுத்த 

மேல்நிலைத் தாரம் பதினான்காம் அலகில் நின்று சுத்த 

தைவதமாகும். பிறகு மேல்நிலைக் குரல் 18 ஆம் அலகில் நின்றதால் 

கை சூ நிஷாதம் ஆகும். ஆதலால் இதன் நிரல் 

ஷட்ஜம் - சாதாரண காந்தாரம் - சுத்த மத்தியமம் - சுத்த 

வைதம் - கைசிக நிஷாதம் 

என நின்று இந்தோள ராகம் எனப்படும். 

இப்பண்ணின் பெயர் துத்தம் முதல் தொடங்குவது குறித்து 

துத்தப் பண் எனப்பட்டது. முன் இரண்டு பண்ணின் நிரலும் பின் 

இரண்டு பண்களின் நிரலும் இருந்து இடையில் தளம் போன்றமைந்த 

இப்பண்ணின் இயற்கைப் பற்றி இந்தத் துத்தப்பண் இந்தளம் எனவும் 

கூறப்பட்டது. 

இதற்கு 'வடுகு' என்ற பெயரும், பிற்காலத்தில் உண்டு 
என்பது குறித்து 'இந்தளம் வடுகெனல்' என நிகண்டு கூறும். 

ஆயினும் காரைக்காலம்மையார் பாடிய பதிகம் திருஞானசம்பந்தர், 

இருநாவுக்கரசர், சுந்தரர் பாடிய பதிகங்கள் மற்றும் திருவாய்மொழிப் 

பதிகங்கள் எல்லாவற்றிலும் இந்தளம். என்ற பெயரே 
காணப்படுகிறது. 

சான்று : 'பித்தா பிறை சூடி: - சுந்தரர்.



இ. அங்கயற்கண்ணி 81. 

இந்தளப் பண்ணிலேதான் நம்பியாரூரர் “பித்தா பிறை சூடி 

என்ற பாடலைப் பாடினார் எனும் உண்மை சேக்கிழார் பெருமான் 

அருளிய பெரியபுராணச் செய்யுள் ஒன்றினால் நன்கறியலாம். 

அப்பாடல் வருமாறு : 

“முறையால் வரு மதுரசதுடன் மொறழியிந்தன முதலால் 

குறையாதிலை மு.ம்மைபடி கூரும் கிழுமையினால் 

அறை. பாணியின் இசைகோரள் புணர் நீடும் புகழ்வகையால் 

'இறையான் மகிழ் இசை பாடினன். 6TVGUITLD 

திகர் இல்லான்”! 

இங்கே மும்மைபடி என்பது மூன்றாம் முறைப்படி எனக் 

கொள்ள வேண்டும். அத ஈவது தாரம் பண் முதல்முறை, குரற் பண் 

இரண்டாம் முறை, துத்தப்பண் மூன்றாம் முறை என்பதாம். 

பாடல் சான்று : 'பித்தா பிறை சூடி. 

ஆகூவ பண்டைய இந்தளப் பண் இந்தோள ராகம் என்ற 

பெயரளவில் மட்டும் சிறிது மாறுபட்டு நம்மிடையே வழக்கில் 

உள்ளது என்பதை நண்குணரலாம். 

அடுத்த நான்காவது பண் உழை முதலாகத் தொடக்கம் 

பெறுவதால் உழை - 0 - வட்டக் கூறியீடு கொண்டு ஷட்ஜமாக 

"நிற்கும். அடுத்த இளி நான்காம் அலகல்நின்று சதுச்ருதி ரிஷபமாகும். 

அதற்கடுத்த மேனிலைத்தாரம் ஒன்பதாம் அலகில் நின்று சுத்த 

மத்தியமமாகும். பிறகு குரல் (மேனிலை பதிமூன்றலகு கொண்டு 

நின்று பஞ்சமமாகும்) அடுத்த மேனிலைத் துத்தம் பதினேழாம் 

அலகில் நின்று சதுச்சுருதி தைவதமாகும். ஆகவே இதன் நிரல் - 

சரி, ம, பத,ச ஷட்ஜம், சதுச்சுருதி ரிஷபம், சுத்த மத்தியமம், பஞ்சமம், 

சதுச்சுருதி தைவதம் என நின்று சுத்தசாவேரி இராகமாகும். 

இந்தப் பண்ணின் பெயர் இயற்கை முறையில் உழைப்பண் 

.எனப்பட்டு பின்னர் சாதாளி எனப்பட்டது (சாதாரி வேறு). பண்டைய : 

வரிப் பாடல்களுள் சில இப்பண்ணிற்குப் பொருந்துவன. 

த.வ.கு.ப.௬-ப. -6
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சான்று : 'கானல் வரிப் பாடல்' - தங்கண்மாலை. 

ஆகவே பண்டைய உழைப்பண் பிற்காலத்தில் சாதாளி எனப் 

பெயர் மாறுபாடுற்று இக்காலம் நம்நாட்டில் சுத்தசாவேரி இராகமாக 

உள்ளதை நன்கறியலாம். இந்த. இராகம் தீட்சிதர் கிருதிகளின் 

வழக்குப்படி தேவக்கிரியா எனவும் கூறுவதுண்டு. ஆதலால் ஏதோ 

காலவழக்கில் பெயர் மட்டும் மாறுபாடுறுமேயின்றி ஒலிகளோ 

இசையமைப்போ அன்றும் இன்றும் இனியென்றும் ஒன்றேதான் 

என்பதையும் உணர வேண்டும். 

இறுதியாக ஐந்தாவது பண்ணமைப்பு. இப்பண் இளி 

முதலாகத் தொடங்குவதால் ஏனைய நான்கு இசைகளாகிய தாரம் - 

குரல் - துத்தம் - உழை என்பன மேல்நிலையில் நிற்கும். 

இளி தொடங்குமிடம்-- 0- ஷட்ஜம். அடுத்த மேனிலைத் 

தாரம் 5ஆம் அலகில் நின்று சாதாரண காந்தாரமாகும். ' 

பிறகு மேனிலைக் குரல் ஒன்பதாம் அலகில் நின்று சுத்த 

மத்தியமமாகும். அடுத்த மேனிலைத் துத்தம் 13 ஆம் அலகில் நின்று 

பஞ்சமமாகும். அதற்கடுத்த மேனிலை உழை 78ஆம் அலகில் நின்று 

கைக நிஷாதம் ஆகும். 

இப்பண்ணின் பண்டைய பெயர் இளிப்பண் எனப்படும். 

நாளடைவில் தனாகி எனப்பட்டு இக்காலம் இதன் நிரல் ஷட்ஜம் - 

சாதாரண காந்தாரம் - சுத்த மத்தியமம் - பஞ்சமம் - கைகிகி நிஷாதம் 

என நிற்றலால் சுத்த தன்யாசி அல்லது உதய ரவிச்சந்திரிகா என 

இரண்டு பெயர் உள்ள இராகமாக விளங்கி வருகிறது. 

ஆகவே, இசைத்தமிழ் மிகத் தொன்மையானது. இசைக்கு 

அடிப்படைக் கருவி குழற்கருவி. இஃது பண்டைய தமிழ்நாட்டு 

முல்லை நில மக்களால் ஆக்கப்பெற்றது. கருவிகளில் முதலில் ஐந்து 

இசைகளே காணப்பெற்றன. அதன்வழி எழுந்த ஐந்தசைப் பண்களே 
இக்காலம் வரை பெயர் மட்டும் மாறுபாடுற்று வழங்கி வருகின்றன. - 

இதுபோன்ற கோட்பாடுகளைக் குடந்தை ப. சுந்தரேசனார் 
கொண்டிருந்தார். .
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77 - இளி 

18 

19 

20 

21 - விளரி 

22 - வலிவிசைத்தாரம் 

மூவகை இசைமுறை 

தாரம் முதலாகத் தோன்றும் இவ்வமைப்பை நம் 
முன்னோர்கள் கணக்கு முறையில் அறிந்ததோடன்றி ஒசை முறையில் 
செவி வழியாக நன்கு கேட்டு உணர்ந்தபோது தாரநரம்பின் ஒலியும் 
அதற்கு 5 ஆம் நரம்பாகிய உழை நரம்பின் ஒலியும் தம்முடன் ஒத்து 
நின்று கேட்போர்க்கு இன்பம் அளித்து நிற்றலை அறிந்தனர். ஆகவே, 
நரம்புகள் இரண்டாக நின்றும் இரண்டும் கூடி ஒலிக்கின்றபோது ஒத்த 
ஒலியால் அமைந்து நின்ற தன்மை நோக்கியே முன்னதிற் பின்னது 
தோன்றியது என்னும் கருத்தினைத் 'தாரத்துள் உழை தோன்றும்” 
எனக் கூறினர். இனி உழை முதலாக ஏழிசைகளும் அலகு 
நிலையினை எவ்வாறு கொண்டமைந்தன என்பதைக் காணலாம். 

தாரம், குரல், துத்தம், கைக்களை, உழை, இளி, விளரி 

எனவமைந்த தார நிரல் முறையில் உழைக்கு உரிய அலகுகள் 
ஆனதால் உழை முதலாக 13 கொள்ளுமிடத்து அலகு நிலையினை 
பொதுக்கூட்டு அலகு நிலையாகவும் குறிக்க வேண்டும். தனித்த 

அலகு நிலையைக் காணவேண்டி முதல் நரம்பிற்கு உரிய 148 

அலகினைக் கழித்துக் காண வேண்டும். 

  

கிளை நரம்பின் வழி (உழை) 

பொ.கூ.நி % 73: 74:-75-76-17 நான்காமலகில் 
உழை இளி i 

தனியலகு நிலை 0 1-2-3-4      



எட்டாமல 

விளரி 

விளரி 
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22ஆம் அலகின் இசை வலிவுத்தானக் குரலாகு:5. அதனைப் 

பழந்தமிழ் மக்கள் சூரல் கிரமம் எனத் தனி முறையாகவே 

கொண்டனர். 

முதன்மையான தார முறையில் தாரம் சாரமாஃ நின்று குரல் 

உழையாக நின்று, பின்னர் உழை முறையில் உழை தார... ஈக நின்று 

குரல் உழையாக நின்றது. இங்கு குரல் தாரமாக ௪.௭: அதற கைந்தாம் 

நரம்பாகிய இளி உழையாக நிற்கின்றத. இத்த: 1 இளி நரம்பின் 

தன்மையை பண்டையோர் .ஏறிந்தமை மிகவம் போற்றத் க்கது. 

அதாவது தார முறையில் ஆறாம் நரம்பாக நின்ற இளி -கையாய் 

நின்று பின்னர் உழை முறையில் (இளி) இரண்டா நரம்பாகி நின்று 

இணையாகி அத்தகைய இளியே குரல் முறையில் ஐந்தாம் நரம்பாகி 

நின்று இளையாயிற்று. பகை உறவு ஆதிய விடுவது தன்னுட் 

சேருவது. இதனையே 'சேருமிளி' என விதந்தோதினர் பண்டைத் 

தமிழர். 

குரலினுட்டோன்றிச் சேருமிளி 

மிடற்று வழி இசை 

குரல் வழியும் யாழ்வழியும் கண்ட இசையை மனித 

முயற்சியினால் மிடற்று வழி பாடும்போது கையாளப்படும் முறை 

இசைத் தமிழில் ஆளத்தி என்றழைக்கப்பட்டது. அவற்றுள் 

சிறப்பானது மூன்று வகைப்படும். 

அவை காட்டாளத்தி, நிறவாளத்தி, பண்ணாளத்தி 

என்பனவாகும். ஆளத்தியினை இக்காலத்தில் ஆலாபனை 

என்கிறோம். இவ்வாளத்தி முறையொன்றினாலேயே இசைகள் 

பண்ணாகும் நீர்மையைப் பெறும். இசைகள் யாவும் ஒன்று மாறி 

யொன்றாகவும், விட்டிசைத்தும், கூடியிசைத்தும் ஒவிப்பது போன்ற 

செய்கைகள் யாவும் பண்ணாகும் நீர்மையைத் தரும். 

சிலப்பதிகாரம் அரங்கேற்றுக் காதையில் அடியார்க்கு 

நல்லார் ஆளத்தியிலக்கணம் பற்றிக் கூறியுள்ளார்.
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மகரத் திணொற்றாற் சரத விரவும் 

_ பகரும் குதிதெடில் பாரித்து - திகரிலாத் 

தென்னா தெனாவென்று பாடுவரே லாளத்தி 

௦ன்னாவிச் சொல்லின் வகை” 

முதற் பாடுமிடத்து மகரத்தினெற்றாலே நாதத்தை 
உச்சரிக்கும் மரபு பகரிற் பாலித்து முற்கூறிய நாதத்தனைத் தொழில் 

செய்யுமிடத்துக் குற்றெழுத்தாலும் நெட்டெழுத்தாலும் 
செய்யப்படும். 

அவை அச்சு பாரணை என்று பெயர் பெறும். அச்சுக்கு 

எழுவாய் குற்றெழுத்து. பாரணைக்கு எழுவாய் நெட்டெழுத்து. அச்சு 

தாளத்துடன் நிகழும். பாரணை கூத்துடன் நிகழும். ஆளத்தி 

செய்யுமிடத்துத் தென்னாவென்றும் தெனாவென்றும் இரண்டையுங் 

கூட்டித் தென்னா தெனாவெள்றும் பாடப்படும். 

இவைதாம் காட்டாளத்தி - நிறவாளத்தி 

பண்ணாளத்தியென மூவகைப்படும். இவற்றுள், 

காட்டாளத்தி - அச்சுடன் நிகழும். 

நிறவாளத்தி - நிறங்குலையாமற் பாரணையுடன் நிகழும். 

பண்ணாளத்தி - பண்ணையே கருதி வைக்கப்படும். 

'குன்றாக குறிலைத்துப் கோடா தெடிலைத்தூ 

தின்றார்த்த மத்தகரத் தவ்வொடு - தன்றாக 
தீளததா லேமழு திதானத்தா ணின்றிய/ஙக; 

வாளத்தி சாமென் தறி” 

குன்றாக் குறிலைந்தும் கோடா நெடிலைந்தும்” என்பது : 

குற்றெழுத்தாலும் நெட்டெழுத்தாலும் ஆளத்தி செய்யப்படும். 

குற்றெழுத்தைந்தாவது - ௮- இ- ௨ - எ -ஓ 
நெட்டெழுத்தைந்தாவது - ஆ- ஈ-ஊ - ஏ -ஓ 

மேலும் அடியார்க்கு நல்லார் கூறுவது,



'நின்றார்ந்; 

'எழுத்தினுள்ளும் ae ! 

“இம் மூவகை Growl si fe 
மவ்வினம் 

தவ்வினம் ம? ட ட. பெறும்.” 

இங்ஙனம் மூலாதாரந் தொடங்கி எழுத்தின 
த்தியாய்ப் பின்னிசையென்றும் பண் என்றும் பெயராம். 

ளுடனே நிறத்தை 
என்று பெயராம். பெருந்தானம் எட்டி 
பண்ணிப் படுத்தலாற் ப 

பெருந்தானம் எட்டாவன 
கு நெஞ்சு 

(௩ 
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படுத்தல் என்பது இக்காலத்தில் அவரோகணம் என்பதாகும். 
ஏழு சுரங்கள் இறங்கு நிரலில் ஒன்றன்பின் ஒன்றாக வருவது 
அவரோகணம் என்பதாகும். 

சான்று :ச்நிதபமகரிச 

நலிதல் என்பது இக்காலம் டாலு என்பதாகும். 

சான்று : சப, சம, சக 

கம்பிதம் என்பது இக்காலம் அசைவு எனப்படும். 

சான்று : ரீகாமாதா நீ 

குடிலம் என்பது இக்காலம் ச்.புரித திரிபுச்ச வகைகள். 

சான்று : சச, ரிரி, ௧௧, சசச, ரிரிரி. 

ஒலி என்பது இக்காலம் மூர்ச்சை எனப்படும். 

சான்று : சரிகமபதநீ 

உருட்டு என்பது இக்காலம் 

சான்று : சரிகரி ரிகபக கமபம 

தாக்கு என்பது இக்காலம் ஆகதம் எனப்படும். 

சான்று : சரி, ரிக, கம, மப, பத. 

மேற்கூறிய தொழில்முறைகள் எல்லாவற்றையும் 
ஒருங்குரைத்துத் தொழில் செய்ய வல்லவர்களாலேயே ஒரு பண்ணை 
ஒரு பாடலோடு பொருந்தச் செய்யக்கூடும். அவரும் பண்ணின் 
நீர்மையையும் பாடலின் அமைப்பு முறைகளையும் நன்குணர்ந்த 
ருந்தாலன்றி ௮ச்செய்கையினை எளிதில் செய்து முடிக்க இயலாது. 
எத்தகைய இசைப் புலவர்களும் ஒரு பண்ணை ஆளத்தி மட்டுமே 
செய்துவிட்டு மேடையை விட்டு இறங்குவதில்லை. முடிவில் தான் 
பாடிய பண்ணில் ஏதேனும் ஒரு பாடலைப் பாடிய பிறகே தன் 
தொழில் முடிவுற்றது எனப் பிறரை உணரச் செய்வது வழக்கம்.
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ஆகவே எத்துணை சிறந்த முறையில் பண்கள் பாடப்பெற்ற 

போதிலும் ஏதேனும் ஒரு பாடலோடு பொருந்தி . முடிவு 

செய்யப்பெற வேண்டும். ஆனமையினாலே “பண் எல்லாம் 

பாடற்கியை பின்றேல்' என வள்ளுவர் பெருமானாரால் விதந்தோதப் 

பெற்றது. 

பண் 

இயற்றமிழில் பண்பு - பண்பாடு என்ற முறையில் இச்சொல் 

அங்குமிங்குமாக வழங்கி வந்தாலும், இசைத்தமிழில் மிக 

இன்றியமையாததாக விளங்குகிறது. இச்சொல்லினை வீ க்கும் 

பாடலொன்று வருமாறு : 

'பாவோ டணைத விசைகென்றார் பண்ணென்றார் 

மேவார் பெருத்தான மெட்டானும் - பாவாள் 

எடுத்தல் முதலா விருதான்கு.ம் பண்ணிப் 

படுத்தமையாற் பண்ணென்றூ பார்” 

என்பதாம். மேலும் பண்ணென்பது நரப்படைவால் நிறந்தோன்றப் 

பண்ணப் படா நின்ற பண்ணும், பண்ணியற்றிறமும், திறமும், 

இறத்திறமும் என்பது இப்பாடல் உரை. அதாவது “பெருந்தானம் 

எட்டானும் செய்கைகள் எட்டானும் பண்ணிப் படுத்தலாற் பண்: . 

என்று பெயராயிற்று என்ற உரையாசிரியர்கள் விளக்கம் தருவர். 

செய்கைகள் எனும் தொழில்முறைகள் எடுத்தல் - படுத்தல் 

- நலிதல் - கம்.பிதம் (அசைவு), குடிலம் - ஒலி - உருட்டு - தாக்கு என 

எட்டு வகைப்படும். இதனையடுத்து, இங்ஙனம் பிறந்து 

பண்ணப்படும் பண்ணும் இசையுமாகிய இவற்றைப் பயக்கும் மிடறு 

ஆக பெயரான் மிடற்றுப் பாடலும் என்றாயிற்று எனக் 

கூறியுள்ளதால் மேற்கூறிய எண்வகை மிடற்றுத் தொழிலில் 

சிறப்பான எடுத்தல் - படுத்தல் - நலிதல்-கம்பிதம் (அசைவு) குடிலம் 

எனுமைந்தையுமே பரிமேலேழகர் சுட்டிக் கூறினார் எனலாம். 

“இசைகள் எக்காலத்தும் எந்நாட்டிலும் ஏழே என்பது 

இயற்கை. சிலப்பதிகார உரையாசிரியரான அடியார்க
்கு ணப தம்



94 தமிழி சயியல் வல *பவஃல்குடந்தை ப. சுந்தரேசனாரின் பங்கு 

- பண்ணியற்றிறம், திறம் - திறத்திறம் என்னுமிவை சம்பூரணம், 
சாடவம், ஒளடவம், சதுர்த்தம் என வடமொழிப் பெயரானும் 
வழங்கும்'' எனக் கூறியுள்ளமையால் பண் என்பது ஏழிசைகளை:* 
கொண்டது என்பது நன்கு விளங்கும். பண் என்பது இக்காலத்தில் 

கர்த்தா இராகம் என படும். ஏ.நிசைகளின் எடுத்தல் (ஆரோசை) 
படுததலே ( அமரோசை) முதன்முதல் பண்ணாகும் நீர்மையைப் 

பெறும். 

சான்று: பாலையாழ் என்னும் பெரும்பண் இக்காலத்தில் 

தீரசங்கராபரணம் என வழங்கி வருகிறது. இப்பண்ணிற்கு 

அரும்பாலை என்ற பெயரும் உண்டு. இப்பண்ணின் எடுத்தல் 
பழைய முறையில் ௧. உழை, ௨. இளி, ௩. விளரி, ௪..தாரம், G-. GI, 

௭. துத்தம், எ. ன: க்களை எனப்படும். 'சரிகமபத நி' என்னும் 

குறிபீட்டெழுத்துக்களால் ட “டுவது வழக்கம். i 

பண்ணியற்றிறம் 

ஏழிசைக் (காண்ட பண்ணல் ஏதேனும் ஒரிசையை நீக்கி 

எஞ்சிய ஆறிசைகஎ ௨. மட்டும் இசைத்தாலும் பாடினா” ம் அது 

பண்ண யற் றம் என:' படும். இ.ஃது ஆறு வகைப்படும். இவை 

ஏழிசைகளின் இணை, உலை, பகை, நட்பு முறையினை 

அடியொறறியச. ் 

. முன்னி. ண ங்கிய பண் ரியற்றிறம் 

: பின்னிணை நீஙதிய -ண்ணியற்றிறம 

முற்பகை நீங்கிய பண்ணியற்றிறம் 

- பிற்பகை நீங்கிய பண்ணியற்றிறம் . 

. நட்பு நீங் ப பண்ணியற்றிறம் 

. கிளை நீங்கிய பண். சியற்றிறம் ச
ு
 
ட
ே
 

ம்
 
b
m
 

சான்று : பாலையாழி கி..ள நீங்கிய பண்ணியற்றிறம் 

உழை - இளி - விளரி - தாரம் - துத்தம் - கைக்கிளை என நிற்கும். 

இவற்றினை குறியீட்டு எழுத்துக்களால் கூற சரிகம பத ச என வரும். 

இதனைத் தற்போது 'காம்போதி”: எனக் : றுவர். குடந்தை 

சுந்தரேசனார் ''இப்பண் அராகம் எனப்பட்டுப் பின்னர் தக்கராகம் 

எனப்பட்டது?” என்பர்.
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திறம் 

இறம் என்பது ஐந்திசைகளைக் கொண்டு வரும். பண்டைய 

இசைத் தமிழில் முதன்முதலாகத் தோன்றிய ஐந்து பண்களாகிய ௧. 

ஆசான்திறம், ௨. செந்திறம், ௩. இந்தளம், ௪. சாதாளி, ௬. தனாசி 

என்பன யாவும் தறங்களே. 

முதன் முதலாகத் தோன்றிய ஆசான் இறமாதிய காந்தாரம் 

என்ற பண்தற்காலத்தில் மோகனம் என்ற பெயரால் சிறந்த இராகமாக 

விளங்கி வருகிறது. இதனிசைகள் பழைய முறையில் தாரம் (௪) - குரல் 

(ரி) - துத்தம் (௧) - உழை (ப) - இளி (த) என நின்றது. இக்கால 
வழக்குப்படி இதற்குரிய குறியீடு சரிகபதச் எனவரும். 

திறத்திறம் 

இறத்திறம் என்பது நான்கே இசைகள் கொண்டு திகழ 

வேண்டும். இம்முறைதற்கால வழக்கில் இல்லை. பழைய காலத்தில் 

யாழ்க் கருவிகளில் ஒவ்வொரு இசைக்கும் ஒவ்வொரு நரம்பு 

கட்டியிருந்தமையால், குறித்த ஒரு நரம்பைத் தொடங்குமிசையாகக் 

கொண்டு நான்காம் நரம்புவரைத் தெறித்து, ஆக நான்கு நரம்புகளின் 

. ஒலிகளை ஒரு தொகுதியாகக் கொண்டு அதனையும் பண்ணின் 

நீர்மையாகக் கொண்டனர். இஃது ஒர் அரிய முறையாக இசைத்தமிழ் 

மட்டிலுமே காண முடிகிறது. 

ஆக, குழல், யாழ், மிடறு ஆகிய மூன்று கருவிகள் வாயிலாக 

வெளிப்படும் இசையினை, 'மூவிசை'யாகக் கண்டு, அந்த 

இசையியலைக் குறித்து விபுலானந்தர் அடிச்சுவட்டில் தனிக் 

கோட்பாடுகளை வகுத்து உலகிற்கு உணர்த்தியவர் குடந்தை 

சுந்தரேசனார் எனலாம். இத்தகைய அரிய பணியினைப் பாராட்டி 

'பண்ணாராய்ச்ச வித்தகர்' என்றும், 'ஏழிசைத் தலைமகன்! என்றும் 

பட்டங்கள் கொடுப்பதோடு மட்டும் விட்டுவிடாமல் அவர் கூறிய 

அரிய இசைநெறிகளை மாணவர் படிழ்து பின்பற்றும் வகையில் 

நூல்கள் வாயிலாக வெளிப்படுத்துவதும், இசைப் பாடத் 

இட்டங்களில் சேர்த்து மாணவர்கள் பயில வழிவகுப்பதுமே 

அவருக்கு நாம் செய்யும் கடனாகும்.





கியாம ந்தே. 
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௨. பண் - தன்யாகி 

நண்ணுமி ளஎமைப்ப ர௬ுவத்தி லேமுதல் நாவைய சைத்தமொ 

் ழி, எங்கள் 

கண்ணைத் இறந்துல கத்தை விளக்கிக் கருத்தோடி சைத்தமொ 

ழி, எந்தம் 
எண்ணத்தைக் கூறற்கு நானென்று முன்வந்தி ௬ுந்ததி ருந்துமொ 

ழி, வேற்று 
விண்ணப்பி பமொழி கற்க வுதவிய வண்மைபொத ருந்தும்மொ 

; ழி, அதனால் 

-எங்கள் தமிழன்னை 

௩. பண் - பிலகறி 

தொன்றுதொட் டேபேர றிவாள ரீட்டிய செம்பொருள் தேக்குமொ 

ழி,தன்னை 

நன்றறி வார்க்கப் புதையல் திறந்திட நாளெண்ணி காக்கும்மொ 

ழி, நாங்கள் 
இன்றுப டைக்கும்பெ ர௬மைக்கெல் லாமுதல் ஈந்துபு ரக்கும்மொ 

ழி,செய்யும் 

நன்றிகொன் றோருக்கும் நன்னயஞ் செய்தவர் நாணவு ரைக்கும்மொ 

ழி, அதனால் 

-எங்கள் தமிழன்னை 

௪. பண் - கேகாரகெளளை 

அஞ்செழுத் தேதமிழ்க் கென்பவர் பேதைய றிவைந கைக்குமொ 

ழி, சொல்லின் 

அஞ்செழுத் தேயிக மும்பர முந்தரு மாமென்று ரைக்கும்மொ 

ழி,இன்னும் 
எஞ்சுபி றமொழி யிற்பல தன்பேரெ ழுதற்க ரியமொ ழி,கல்லாம் 

நெஞ்சமு ருக்குந்தி ர௬ுவாச கத்தைமுன் னேகொள்பெ ரியமொ 

ழி,அதனால் 

-எங்கள் தமிழன்னை
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இசைத் தமிழ்ப் பாடல் : 1. 

குமர குருபர ௬வாமிகள் அருளியது. 

முத்துக்குமாரசுவாமி பிள்ளைத்தமிழ் 

(திருப்புள்ளிருக்குவேளூர்) 

வருகை. பருவம் 

சத்தக்குழிப்பு - 
தனண, தனன; தனன, தனன, தனன, தனன, தனதனா. 

பண்: குத்தலவறாணி 

இராகம் : குத்தவவராணி தானம் : கண்டசாதி சம்பை 

எட்டு எண்கள் 

25-வது (சடை மூன்றெண்/ தான ௮வ்கவ்கள். 

அரிகாம்போதி௫ில் பிறத்தது 

ஆ -: சமபததிதச் : VG ADEDGSD SHSL 
SH: FRIGUOF 

க 

உலகு குளிர வெமது மதியி லொழுகு மழுத் கரணமே 

உருகு மடிய ரிதய நெகிழ வுணர்வி ழெழுநல் லுதயமே 

கலையு நிறையு முறிவு முதிர முதிரு மதுர நறவமே 
கழுவு துகளர் முருக நெடிய கருணை பெருகு சலதியே 

அலகில் புவன முடியும் வெளியி லளியு மொளியி விலயமே 

அறிவு எறிவை யறிவு மவரு மறிய வரிய பிரமமே 

மலையின் மகள்கண் மணியை யனைய மதலை 

த வருக வருகவே 

வளமை தழுவு பருதி புரியின் மருவு குமரன் வருகவே 

2 

இழுமெ னருவி சொரியு மிமய முதல்வி புதல்வன் வருகவே 

் இயலு நடையும் வடிவு மழகு மெழுத வரியன் வருகவே 

ஒழுகு கருணை முமுகு கமல வதனன் வருக வருகவே 

ஒருவ னிருவ ரொடுகை தொழுக லுபய சரணன் வருகவே 

விழுது விடுவெ ணிலவு பொழியு நகையன் வருக வருகவே 

மழலை முதிர முஇரு மதுர வசனன் வருக வருகவே 

வளமை தழுவு பருதி புரியின் மருள் குமரன் வருகவே.



// 
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2: மாபமமாரீ ரிசரீசாீ: /சரிமபா, ரிமபாநிபபா;? 77 
கவட மீ.ளா; /i அடிமை,, /;2 ws Cs... ; VW 

5. மாபமமாரீரிசரிசரிமரீ /;Auupluw ,;ரிம பாநிபபா;. // 
ates - B..ert..  /,அடிமை,,,; உமக்கே,,; 7/7 

4. மாபமமாரீ ரிசரிசரிமரிசரிசரிமபநிபம 7 ரிம பநிச்நிபா; ச் 
0300000060ப0ம்ட-டபு மீ.ளா.. les அடிமை, /2உமக் கே, // 

மாபமமாரீரி ௪ சாரிச நீபா /ரிசரிமபநிபம_/சரிமா ரிமபா ' 7/7 
கல் ..ஆ...ளாய் /;பிறரை,, /வே,, ண்டா,, ச்சி 

பமரிமரிச 

தே,,, = மீளாவடிமை 

மாபமமாரீரி சசாரிசரிபா , நிசரிமரிச (மரிபமபநிச்நி : // 
Raa ட் ஆ. ளாய் 2 யிறரை,,, /வே...ண்டா... ச 

பமரிமரிச 

தே..... - மீளா வடிமை 

துணையமு ் eo 
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இவ்வாறு குடந்தை சுந்தரேசனார் விபுலானநீதரைப் 

பின்பற்றி பாலைகள் குறித்த செய்திகளை மக்களிடையே பாடியும் 

பரப்பியும் வந்துள்ளார். 

பண்ணாராய்ச்சி வித்தகரின் பண்கள் பற்றிய சிந்தனைகள் 

பாரம்பரிய பழக்கத்திற்கும் இலக்கணத்திற்கும் நெருங்கிய 

தொடர்பு உண்டு என்னும் கருத்தோடு பண்களை விளக்கிக் 

காட்டுவார். இச் சிறப்பினால் பண்ணாராய்ச்சி வித்தகர், ஏழிசைத் 

தலைமகன், பண்ணாய்வான் பசு என்ற பட்டங்களைப் பெற்றார். 

பண்களுக்குப் பெயர்களை வைக்கும்போது மலர்ப் 

பெயர்களை வைப்பது தொன்மையான மரபு. இதனடிப்படையில் 

703 பண்களின் பெயர்களில் குறிஞ்சி, அரளி, காஞ்சி, செருந்தி 

முதலான பெயர்கள் இடம்பெற்றுள்ளன என்பது இவர்தம் கருத்து. 

ஊர்ப் பெயர்களாலும் பண்கள் குறிக்கப்படுகின்றன. 

இவ்வாறு 10 பண்களின் பெயர்களில் சாவகக் குறிஞ்சி, காந்தாரம், 

தக்கணாதி, உதயகிரி போன்றவை அந்தந்த ஊரை நினைஷூட்டு 

கின்றன. மன்னன் பெயரும் பண்களுக்கு வைக்கப்பட்டுள்ளன. 

அவ்வகையில் நிருபதுங்க இராகம் என்ற பண் நிருபதுங்க வர்மன் 

என்னும் மன்னன் பெயரால் அமைந்துள்ளது. 

பண்களின் பெயர்கள் ஒவ்வொரு காலகட்டத்திற்கேற்ப 

மாறுதலடைகின்றன என்னும் கருத்தைச் செந்திறம் என்ற பண் 

செந்துருத்தியாகி, மத்திய மாரி என்று வழங்கப்பட்டுத் தற்போது 

மத்திய மாவதி என்றாகி உள்ளது என்று விளக்கிக் காட்டுவார். 

இசையறிஞர் பேராசிரியர் சாம்பமூர்த்தி அவர்களிடம் நன் 

மதிப்பு வைத்திருந்தார். அவர் தலைமையில் நடந்த சென்னை 

தமிழிசைச் சங்கத்தின் பண் ஆராய்ச்சி மாநாடுகளில் பண் பற்றிய 

தமது கருத்தை மிகவும் விளங்கக் கூறியுள்ளார். இதில் நடநீத 

பண்களுக்கு நேரான தற்போதைய இராகங்கள் பற்றிய சர்ச்சைகளில் 

சுந்தரேசனார் கொண்டிருந்த கருத்துக்கள் தனித்ததோர் ஆய்வுக்கு 

வழிகோலுகின்றன. ஒருசில பண்களில் சுந்தரேசனார் கொண்டிருந்த 

கருத்துக்கள் ஈண்டுச் சுட்டிக் காட்டப்படுகின்றன.



126 தமிழிசையியல் வளர்ச்சியில் குடந்தை ப. சுந்தரேசனாரின் பங்கு 

நைவளம் 

நாட்டியத்தில் பயன்பட்டது. மங்கலகரமான இராகம். 

இருமணங்களில் வாசிக்கப்படுவது. இதற்குரிய தற்போதைய 

இராகம் நாட்டைக் குறிஞ்சி. 

கொல்லிக் கெளவாணம் 

குறிஞ்சி wimps திறங்களுள் ஒன்றான படுமலையின் ''அக 

நிலை''யாகக் கெளவாணம் இருப்பதால் கொல்லிக் கெளவாணம் 

கெளவாணமாகத் தான் இருக்க வேண்டும். இயல்பாக வருவது 

அகநிலை. ௮ஃது நட பைரவியே. இப்பண்ணிலமைந்த பாடல்களை 

ஓதுவார்கள் மரபுவழியாகத் தோடியில் பாடி வருகின்றனர். 

இந்களம் 
இப் பண் இந்தோள இராகத்திற்கு நேரானது என்பர். “பித்தா 

பிறை சூடி '' என்ற பாடலைச்சுந்தரமூர்த்து நாயனார் பாடிய சூழலைக் 

கொண்டு பார்த்தாலும் இந்தோளமாக ஏற்றுக் கொள்வதே 

பொருத்தம் என்பர். ஓதுவார்கள் இதனை நாத நாமக்ரியை 

இராகத்தில் பாடி வருகின்றனர். 

காந்தாரம் 

தாரம் என்றால் முதல் என்று பெயர். ''க'' வை முதலாகக் 

கொண்டு வந்தமையால் காந்தாரம் (க-4தாரம்) என்றாயிற்று. இஃது 

மோகன இராகத்தோடு இயைந்தது என்பது இவர்தம் கருத்து. ஆனால் 

ஓதுவார்கள் காந்தாரப் பண்ணிலமைந்த பாடல்களை நவரோசு 

இராகத்தில் பாடி வருகின்றனர். 

மேகராகக் குறிஞ்சி 

இப்பண்ணிற்குரிய இராகம் நீலாம்பரி. இப்பண்ணிற்கும் 

இராகத்திற்குமுள்ள பொருத்தத்தைச் சுந்தரேசனார் விளக்கும் விதம் 
சுவையானது. நீல நிறமான அம்பரத்திலிருந்து மழை பெய்வதால் 
நீலாம்பரி என்று பெயராயிற்று என்பர். மேகராகக் குறிஞ்சி என்பதில்
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இராகம் - என்றால் விரும்பப்படுவது. குறிஞ்சி - மலைப் பாங்கான 

இடம். எனவே மேகம் விரும்பி நீர் முகந்து நீலமாக அம்பரத்தில் 

பெய்வது மேகராகக் குறிஞ்சி என்று இயற்கையோடியைந்த பொருள் 

விளக்கம் கூறுவார். 

சீகாமரம் 

காமரம் என்பதும் €காமரம் என்பதும் ஒன்றே. கல்வெட்டில் 

'காமரவல்லி'' என்ற பெயர் காணப்படுவது குறிப்பிடத்தக்கது. 

இதற்குரிய இராகம் நாதநாம கிரியை என மொழிவார். 

குடந்தை சுந்தரேசனார் கொண்டிருந்த 

இசைப்பாடல் பற்றிய கோட்பாடூகள். 

மூன்று தொகுதி சேர்ந்தது ஓர் இசைப்பாடல். பிற்காலத்தில் 

பல்லவி, அநுபல்லவி, சரணம் போன்ற பிரிவுகளுக்கெல்லாம் 

சிலப்பதிகாரப் பாடல்களே மூலம் என்பது இவர்தம் கருத்து. இதனை 

மூன்று தொகுதிகள் கொண்ட “தங்கண் மாலை” என்னும் கானல் 

வரிப் பாடலைச் சுத்த சாவேரி இராகம், ஆதி வப் பாடிக் காட்டி 

நிறுவுவார். 

தேவாரப் பாடல்கள் பத்துத் தொகுதி சேர்ந்த இசைப் 

பாடலாக விளங்கின என்பர். இதன் பொருட்டே தேவாரப் பாடல் 

என்னாமல் தேவாரப் பதிகம் என்று வழங்கலாயிற்று என்பார். 

இசைப் பாடலானது சொற்பகுதி (சாகித்தியம்), பண் 

(இராகம்), தாளம் ஆகிய கூறுகளைக் கொண்டது. இஃது இசை 

உருப்படி என்றும் பெயர் பெறும் . இசை உருப்படிகளைச் 

செய்யும்போது இராகத்தை வைத்துக் கொண்டு இசை உருப்படி 

செய்வதுதான் சிறந்தது. உருப்படிக்கு (பாடலுக்கு) இராகம் 

அமைப்பது சிறந்ததல்ல என்பது இவர்தம் கருத்து. 

இசை உருப்படிகள் அரண்மனையில் அரசன் 

ன்னிலையில் பாடும்போது ''வேத்தியல்'! என்றும், பொதுமக்கள் 

“*பொதுவியல்'' என்றும் அழைக்கப்படும் 
முன்னர் பாடும்போது,
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(7) பிள்ளைத்தமிழ் - உலகு குளிர - கக்சககரார் 

(8) 8ர்த்தனை - ஜகதீசுவரி - மோகனம் 

நம் தமிழகத்தில் சோழ, பாண்டிய, சேர மன்னர்களின் ஆட்சி 

வீழ்ச்சியுற்ற போது நாயக்க மன்னர்களும், மராட்டிய மன்னர்களும் 

இசை நாட்டியத்தை அரண்மனை கலைகளாக வகுத்து தம் தம் 

தாய்மொழியான தெலுங்கு, வடமொழியில் பரப்பி அந்த இசையை 

பாதுகாத்தனர் என்றும், தமிழ் இசை பாமர இசையாக ஏட்டில் 

எழுதப்படாமல் வீழ்ச்சியடைந்தது என்பதையும் விதந்தோதி 

வந்தார். 

இவருடைய காலத்தில் வாழ்ந்த டாக்டர் எஸ். இராமநாதன் 

நல்ல குரல் வளமும் பேச்சுத் திறனும் பன்மொழித் திறனும் 

கொண்டிருந்ததால் இசையரங்குகளில் நன்கு பிரபலமடைந்தார். 

வெளிநாடுகளில் இசையைப் பாடமாகக் கொண்ட பல்கலைக்கழகங் 

களின் தொடர்பு இவருக்குக் கூடுதல் புகழை ஏற்படுத்திக் கொடுத்தது. 

ஆனால் குடந்தை சுந்தரேசனார் தமிழகத்து மக்களிடையே 

இசையைப் பரப்புவதை நோக்கமாகக் கொண்டு பாமர மக்களுக்கு 

இசையை அறிமுகப்படுத்தி அவர்களைப் பண்படுத்த முயன்றார். 

இவ்வகையில் சுந்தரேசனாரின் புகழ் அளவிடற்கரியது. குடந்தை 

யாரின் தனிப்பட்ட இசையரங்குகள் பிரபலமடையவில்லை. 

இருப்பினும் தமிழகம் முழுவதும் சுந்தரேசனாரின் இசைச் சொற் 

பொழிவுகளை ஆதரித்த அமைப்புகள் தமிழிசையை இயக்கமாக 

. நின்று பரப்பின. 

இத்தகைய சிறந்த இசையறிஞர் - தமிழறிஞர் அவர் 

காலத்தில் கவனிப்பாரற்றுப்போனது மிகவும் வருந்துதற்குரியது . 

அவரது கருத்துக்களையும் கொள்கைகளையும் இசை நிறுவனங்களில் 

தக்காரைக் கொண்டு மாணவர்களுக்குப் பயிற்றுவிப்பதே நாம் 

அவருக்கு செலுத்தக்கூடிய அஞ்சலியாகும். 

இந்த ஆய்வினைத் தொடர்ந்து -சுந்தரேசனாரின் 

கட்டுரைகளைத் தொகுத்து அதன் அடிப்படையில் இசைத்தமிழ் 

பாடநூல் ஒன்றினை தயாரிக்க வாய்ப்புண்டு. அதில் சுந்தரேசனார்



 



பிற்சேர்க்கை 

பண்ணாராய்ச்சி வித்தகர் குடந்தை ப.சுந்தரேசனார் எழுதியுள்ள 

நால்கள்/ கட்டுரைகள் 

i. இசைத்தமிழ்ப் பயிற்சி நூல், திருப்புத்தூர் தமிழ்ச் சங்க 

இசைத்தமிழ் வெளியீடு, புன்செய் புளியம்பட்டி, 

கோயம்புத்தூர், 1971. 

2. ““இசைத்தமிழ்த் தன்மை'' - உலகத்தமிழ் மாநாட்டு மலர், 

மதுரை, பக்.160-167. 1 

3. சங்க கால இசை”, தமிழ்நாட்டுப் பாடநூல் நிறுவனம், 

சென்னை, பக்.15-18. 

4. “இசைத்தமிழ், தமிழ்ப்பொழில், கரந்தைத் தமிழ்ச் சங்க 

வெளியீடு, தஞ்சாவூர். 

இத்தலைப்பில் 77 கட்டுரைகள் வெளிவந்துள்ளன. 

5. **'இசைத்தமிழ்ப் பண்கள் விளக்கம்”, தமிழ்ப்பொழில், 

கரந்தைத் தமிழ்ச் சங்க வெளியீடு, தஞ்சாவூர். 

இத்தலைப்பில் 5 கட்டுரைகள் வெளிவந்துள்ளன. 

6. ** இசைத்தமிழ்ப் பாடல் :', தமிழ்ப்பொழில், கரந்தைத் 

தமிழ்ச் சங்க வெளியீடு, தஞ்சாவூர். ் 

இத்தலைப்பில் 9 பாடல்கள் சுரதாளக் குறிப்புடன் 

வெளிவந்துள்ளன. 

7. ““வேனிற்காதை இசைப் பகுதி விளக்கம்”,



 



 



யம, 
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