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நமது சங்கீத சாஸ்திரம் என்பது எது? 58 

ஆகையால் ஆரம்பிக்கும் ஸ்வரத்தின் ரஸம். அதன் ஸம். 

வாதியால் பூர்த்திசெய்யப்படுிறது. ஆரம்ப ஸ்வரத்திற்கு: 
 வாஇ என்றும் ரஸ பூர்த்தி செய்யும் sta sO DS, (ஸம். 
oe என்றும் பெயர். ் 

_ ராகச் சாயையை எப்படி உண்டாக்குவது? — 
பொதுவாக ரஞ்சனமான பிடிகளை எப்படிப் பிடிப்பது 

என்பதைத் தெரிந்தகொண்டோம். இனி, ராகச் சாயையை — 

எப்படி உண்டாக்குவது என்பதைக் கண்டுபிடி க்கவேண்டும். 

ராகம் என்பது ஓரேவித ரஸபாவத்தோடு இயங்கும் நாதச் 
சித்திரமாகும். நாம் ஒரு ஸ்வரத்திலிருந்து ஆரம்பித் து அதன் 

ஸம்வாதி வரையில் பாடி. நிறுத்திவிட்டால் நமக்கு ஓரே ரஸ 

- பாவமுள்ள ஒரு பிடிதான் கிடைக்கும். இதேவிதமாக 

மற்றொரு பிடி. பிடிக்க வேண்டுமானால் மேல் ஸ்தாயியிலும் 
அதே ஸ்வரத்தில் ஆரம்பித்து அதன் ஸம்வாதிவரையில் 
பாடலாம். இந்த இரண்டு பிடிகளும் உண்டாகும்படி பாட. 
வேண்டுமானால் இரண்டு ஸ்தாயியிலும் அதே ஸ்வரத்தில் 
ஆரம்பிக்க வேண்டும். ஒரு ஸ்வரத்தில் ஆரம்பிக்க வேண்டு 
“மானால் அதன் ழ் ஸ்வரத்தில் நிற்கவேண்டுமல்லவா?. 
ஆகையால் மேல் ஸ்தாயியில் அதே ஸ்வரமாகிய 86-வது ஸ்வரத். 

தில் மறுபடி ஆரம்பிக்க வேண்டுமானால் 7-வது ஸ்வரத்தில் 
"நிற்கவேண்டும். அதே விதமாக அவரோகணமாகப் பாடும் 

- போது கீழே 7-வது ஸ்வரத்தில் நின்றாலல்லது 8-வது 

-ஸ்வரத்திலிருந்து ஆரம்பிக்க முடியாது. ஏனெனில் நிற்காமல் 

‘ 'தொடர்ந்து பாடுவதை * ஆரம்பிப்பது ' என்று சொல்ல 
- முடியாது. இந்தக் காரணத்தினால்தான் ராகச் சாயைக்கு. 
_ ஆதாரமான மூர்ச்சனையில் 7-வது ஸ்வரத்தில் setae . 

eee து. : 

    
   

் zs _ மூர்ச்சனையின். கல்ககதல்் ட. 

8 aor ஒவ்வொரு ராகத்திற்கும்- மூர்ச்சனயைக் கண்டு 
டக்கு வழியை: ச. > பதர் re   



  

ie. greet சங்கம். 

ஞண்டு. நாம் ராகத்தைப் பாடிக்கொண்டு போகும்போது 

Ro ஸ்வரத்துக்குப் போனதும் * மேலே போகாதே! திரும்பு/”” 
என்று சொல்வதுபோல் நமது கதியானது தடைப்படும். 

அந்த ஸ்வரங்களில் சற்று நின்றாலல்லது மேல் ஸ்வரத்துக்கு 

அந்த ரரகச் சாயையுடன் செல்லமுடியாது. இப்படித் தடை 
செய்யும் ஸ்வரமே அந்த ராகத்தின் மூர்ச்சனையின் மேல் 
எல்லை. . அவ்விதமே கீழே. போக விடாமல் தடைசெய்யும் 
ஸ்வரமே மூர்ச்சனையின் €ழ் எல்லை என்று தீர்மானிக்கலாம். 
மேலும், அந்த மேளத்தில் ஓவ்வொரு - மூர்ச்சனையையும் 

மேலும் £ழுமாகப் பாடிப் பார்தது எதில் ராகச் சாயை தெளி 

வாகக் இடைக்கிறது என்பதைக் கவனித்தும் மூர்ச்சனையைக் 

கண்டுபிடிக்கலாம். : 

இந்த. மூர்ச்சனை லக்ஷணம் ராகத்திற்கு உயிர்போன்ற. 

தாகையால் இதை ஈரம் ஒவ்வொரு ராகத்திற்கும் கண்டுபிடிக்க 
வேண்டிய து அவசியம். அப்படிக் கண்டுபிடி த்துவிட்டால் | 
பரரகச்சாயை ஈமக்குக் கையில் பிடிபட்டதுபோலாகும். இ து 

அபூர்வ. ராகங்களுக்கு மிகவும் அவசியமானது. இல்லாவிட் 
டால் ராகச்சாயை மாமுமல் ராகவிஸ்தாரம் செய்வது 
முடியாத காரியம். அதிலும் சில அபூர்வ ராகங்களைப் பார்த் 
தால் பிரசித்தமான இரண்டு வெவ்வேறு ராகங்களின் தலையும் ' 

- உடம்பும் சேர்ந்ததுபோல் தோன்றுகிற து. அவ்விதமே லர். 
பாடியும் முடித்தும் விடுகிறார்கள். இதற்குக் காரணம் அந்த. ் 

.. ராகத்தின் மூர்ச்சனையைக் கண்டுபிடி. க்காததேயாகும், மார்ச் - 
சனை கண்டுபிடிக்கப்பட்டுவிட்டால் ஒரே cee ரா ரகம்... 
a ராவ் is 

  

லக்ஷணம் தெரியாமல் பாடினால்... 

இந்த: மூர்ச்சளு லக்ஷணம் தெரியாமலே இரவே நா 
படிக்க. இந்தத் தொல்லை எதற்கு? என்று. சில 
a _ Cae orth. அவர்களுக்குப் பதில் டர் ரீ 
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"நம்து ல்க னி என்பது ee. ie த 

சங்கே வித்வான்௧ளில் பெரும்பாலோர் எமாக்துபோகும் ஒரு | 
இடத்தைச் சுட்டிக் காட்டுவோம். (பாமர ரஞ்சகம்' என்று © 

- வேங்கெம௰யோல் வர்ணிக்கப் பட்டிருக்கும் பம் துவராளிராகம் 

பாடப்படாத சங்தேக் சச்சேரி. இடையாது. - அந்த ராகம் 

பாடும்போது பூர்விகல்யாணி ராகத்தைக் கலக்காமல் நடக்கும் 

. கச்சேரி மிகச் சிலவே. எந்த இடத்தில் இந்தக் கலப்பு ஏற் 

படுறது என்பது யாவரும் அறிந்ததே. அதைக் கலக்காமல் 

எப்படிப் பாடுவது: என்.ற. ரகசியம்தான் கண்டுபிடிப்பது 

கஷ்டமாக இருக்கறது. அவரோகணமாகப் பாடிக்கொண்டு 

.. வரும்போது ப்ரதிமத்யமத்தைத் தாண்டி காந்தாரம், ரிஷபம், 
ஷட்ஜம்' இந்த மூன்று ஸ்வரங்களுக்கும் இதங்கும்போது: 
இந்தக் கலப்பு ஏற்படுகிறது. 

பந்துவராளியின் மூர்ச்சனையை நிச்சயித்தால் ௮.து ஈமக் - 

- குப் பயன்படுமா என்பதைப் பார்ப்போம். பக் $ துவராளியில் : 

பெரும்பாலும் ஆரேர்கணம் ரிஷபத்தில் நின் விடுது. 

(கீழே காந்தாரத்துக்கு வந்ததும் இரும்பச் சொல்லுகிறது. 

கரந்தாரத்தில் ஆரம்பித்து “ கமபதநிஸரி-ரிஸநித்ப்மக* என்ற 

சக்கரத்துக்குள்ளாகவே பாடும்போது ராகம் நன்றாய்ப் பிரகா 

க்கிறது. அதன் மூர்ச்சனை இன்னதென்று தெரிந்த்து. 
இதனால் என்ன பிரயோஜனம்? காம் கீழே இறங்கும்போது" 

் காந்தாரம் அந்த ராகத்தின் மூர்ச்சனையின் கீழ்க்கோடியான ் 

தால். அதில் நிற்காமல் அதற்குக் கீழுள்ள ரிஷபத்துக்குப் ' 

- போகக்கூடாது. இதுதான் மூர்ச்சனா லக்ஷ்ணத்தின் விதி. 

- அப்படிப் பேோகவேண்டுமென்று தோன்றினால், என்ன 

ட அவசரமாக நாம் போவதாக இருந்தாலும், வேண்டிய நமது 

.. பந்துக்களைச் றிது தங்கி விசாரிப்பதுபோல், காந்தாரத்தில் - 

தங்கும் ee ஒரு "உதறல் a et en 
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இந்த உதாரணத்தைக் கொண்டாவது மூர்சீசனா லக்ஷ 
அத்தன் உபயோகத்தை வித்வான்களும், ரஸிகர்களும்,, 
ஆராய்ச்சியாளர்களும் அறிந்து, அதை ஓவ்வொரு ராகத்திற் 
கும் கண்டுபிடிக்க இனியாவது முற்படுவார்கள் என நம்பு 

வோமாக. மூர்ச்சனையின் லக்ஷணம் பொதுவாகக் கூறப்பட் 
டது... மூர்ச்சனையைப் பற்றிய நமது சாஸ்இரத்தில் கூறப் 

பட்டிருக்கும் விவரங்களையும், 18 ஸ்வர மூர்ச்சனையைப் பற்றி 

டயும், மூர்ச்சனயிலுள்ள வாதி ஸம்வாதி என்ற விதியினால் 

ராகங்களில் ஸ்வரங்கள்" தானாக அமையும் விதத்தையும் 

சொல்வதோடு, முக்கியமான மேளங்களிலுள்ள ராகங்களின் 

் மூர்ச்சனைகளையும் அடுத்த ௮ தீதியாயத்தில் வணக்கப் ட்ப 

அத்தியாயம் 10, 

ராகத்திற்குரிய மூர்ச்சககள். 

அவா ஸப்தஸ்வரத் தொகுதியிலிருந்தும் ஏழு மூர்ச் 
டக். உண்டாகலாம் எனத் தெரிந்துகொண்டோம். தி) ற் 

காலத்தில், ௩ம.து கர்காடக சங்கீதத்தில் வழங்கிவரும். பதினா று 
ஸ்வரங்களைக்கொண்டு எழுபத்து இரண்டு ஸப்த ஸ்வரத் 

தொகுதிகள் அமைக்கலாம். 78 மேளகர்த்தா என்று த ற்கா 
லம் UPS BOW DD கணக்கு இதை நமக்கு ௮, றிவிக்றெ, து. 

இந்த எழுபத்து இரண்டு தொகுதிகளில் ஒவ்வொன்,றிலும் ் 

ஏழு மூர்ச்சனைகள் வீதம் மொத்தம் 504 மூர்ச்சனைகள் உண் 

டாதக் கூடும். இந்த 504 மூர்ச்சனைகள் ஒவ்வொன்.நிலிரும் 
fe தும். ராகச் ,சாரயைகளை உ Hae செய்ய... முடியுமா என்பது. 

அடுத்த, பிரச்னை. 
ட் ரா. "இல்லாமல் ர்ஞ்சன்னில்கை. டத் 

ட் -ராகச்சாயைக்கு” முக்கிய அம்சம் ரஞ்சனம். es 

aie உயிர் “ஸம்வாதி'. ஆதலால், எந்த மூர்ச்சனையில்! 
. ஆரம்ப.  ஸ்வர்த்திற்குரிய " ஸம்வாதி. அ௮மையவில்லையே 

ee அது ராகச்சாயைக்கு உதவாது. உதாரணமாக, ... 

  

        

  



ராகத்திற்குரிய மூர்ச்சனைகள் - 6i 

மேளத்தில் ரிஷபத்திலிருந்து ஆரம்பிக்கும் . மூர்ச்சனயை 
ஆராய்வோம். இந்த ரிஷபம் பஞ்ச சுருதி ரிஷபம். இதற்கு 

ஸம்வாதி பஞ்ச சுருதி தைவதம்... ஆகவே இந்த ரிஷபத்தில் 

ஆரம்பிக்கும் மூர்ச்சனையைக்கொண்டு ராகச்சாயையை, உண். 

டாக்க வேண்டுமானால், அதில் பஞ்ச சுருதி தைவதம் அமைந் ் 

இருக்கவேண்டும். ஆனால் நமக்குப் பிரசித்தமாக வழங்குகிற. 
பைரவி மேளம் என்கிற இருபதாவது மேளத்தில் அமைந் 

இருக்கும் தைவதம் சுத் த தைவதமாகும், ஆகவே இந்த மூர்ச் 

சனையில் வாஇக்கு உரிய ஸம்வாதி அமையவில்லை. ஆகையால் 
இது ராகச் சாயையை உருவாக்க லாயக்கில்லை. ஆனால் 
பைரவி. ராகத்தில் முக்கியமான மூர்ச்சனை ரிஷபத்தில்தான் - 

. ஆரம்பிக்கிறது. சரியான ஸம்வாதி அமையவேண்டுமென் ற 

காரணத்தினாலேயே பைரவி ராகத்தில் ரிஷபத்திலிருந்து ஷட் 
ஜம்வரை ஏறும் கூரர்ச்சனையில் பஞ்ச சுருதி தைவதமே பேசு 

_ கிறது. பைரவி ராகத்தில் இரண்டு தைவதம் பேசுவதற்குக் 
காரணமும் இதுவே. ஏனெனில் இதே ராகத்தில் ஷட்ஐத்தி 

லிருந்து நிஷாதம் வரையில் ஏறும் இன்னொரு மூர்ச்சனையு : 

_ மிருக்கிறது. அதில் ஷட்ஐத்திற்கு ஸம்வாதி மத்தியமமும் 
பஞ்சமமும் அமைந்திருப்பதால் சுத்த தைவதம் பேசுவதில் 
யாதொரு தடையுமில்லை. ஆகையால் ஷம்ஜத்தில் முடிகிற 

ஆரோகணப் பிடிகளில் பஞ்சசுருதி தைவதமும், நிஷாதத் 
இற்குப் போய்த்  இரும்புகற பிடிகளில் சுத்த தைவதமும் 

- பேசுவதை நாம் அனுபவத்தில் காண்கிறோம். ஏனெனில் . 

ஷட்ஜத்தில் முடிகின்ற : பிடி ரிஷபத்தில் ஆரம்பிக்கும் . 
-மூர்ச்சனையில் உள்ளது. கிஷாதத்தில் முடியும் பிடி ஷட். 

| த்தில் ஆரம்பிக்கும் மூர்ச்சனையில்... உள்ளது. இதுவே 
- சம்பிரதாயத்தில்: உள்ள மூறை. சாஸ்திரமும் சம்பிரதாய 

“மும் எவ்விதம் ஒன்.றுக்கொன்று உதவிக் . Se OR | 
oe இலல்.. காண்கிறோம். i 
   

- இவ்விதமே. Cay று பல ராகங்களி oe இரண்டு வங்க 
os aren ns ae ee on ee :
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oe ராகச்சாயையை உருவாக்க முற் ்றிலும் லாயக்கில்லாத 

மூர்ச்சனைகளைத் தவிர, ஆரோஹணம்-அவரோஹணம் இவ் 

விரண்டினுள் ஏதாவதொன்றில் மாத்திரம் ஸம்வாதி 

. அமைந்து, மற்றொன்றில் ஸம்வாதி இல்லாத மூர்ச்சனைகளும் 
உண்டு. இதற்குக் காரணம் என்னவெனில் ஓவ்வொரு. 

் மூர்ச்சனையி லும் ஆரோஹணத்தில். முதல் ஸ்வரம் வேறு, 
அவரோஹணத்தின் முதல் ஸ்வரம் வேறு. ஆரோஹணம் 

ஒஷட்ஜத்தில் ஆரம்பித்தால் அவரோஹணம் அதன் 7-வது 
ஸ்வரமாகிய நிஷாதத்தில் ஆரம்பிக்கிறது. இப்படி யிருப் 
பதைப் பார்த்தால் ஏதோ ஒரு சில மூர்ச்சனைகள் தான் ஆரோ 

ஹணம். அவரோஹணம் என்ற இரண்டிலும் ஸம்வாதி 

உள்ளதாக அமையும் எனத் தோன்றுகிறது. அப்படி. ௮மைந் - 

. தாலும் ஆரோஹணம்-அவரோஹணம் இரண்டிலும் ஓரே . 

வித ரஸபாவம் அமைந்திருக்க. நியாயமில்லை. ஏனெனில் ஷட். 

- ஐத்தில் ஒரு மூர்ச்சனை ஆரம்பித்தால் அதன் ரஸபாவம். ஷட். 
ஐத்திற்குரிய ஹாஸ்யம், வீரம், ரெளத்ரம் ஆகும். அதே 
மூர்ச்சனையில் அவ்ரோஹணம் நிஷாதத்தில் ஆரம்பிப்பதால் a 
அதன் ரஸபாவம் கருணரஸம். இதை உத்தேித்தே | நமது ் 
சாஸ்திரத்தில் ஒவ்வொரு ராகத்திற்கும் லக்ஷணம். சொல்லும் | 
போது இந்த ராகம் ஆரோஹணத்தில் மட்டும் பீரகா௫ிக்( : 
அல்லது அவரோஹணத்தில் மாத்திரம் pce ஏ 

: தோர் உ. ட அல து. ee 

  

   

    
    

    
   

.... இதற்கு வர்ண லக்ஷணம்” என்று பெயர். 4 
என்ற. சொல் இப்போது ராக சஞ்சாரத்திற்கு ஆத 
"ஒருவகை லக்ஷிய. 'சாஹித்தியத்திற்குப்.. பெயராக மங் 
a பட்டு வருகிறது. . ஆனால் நம் சாஸ்திரத்தில். வர்ண, 

ல் லுக்கு . ் கானக்றியை * (ஒருவர்... -பாடுட ப 4 
அமைக்கப்படும். வேலைப்பாடுகள் 2. என்பத 

பாது பதும். சமம், இரண்டும் கல 

li
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ராக லக்ஷணங்கள். pee eee 

கஞம் ஈமது நூல்களில் சொல்லப்பட்டிருந்தபோதிலும், வெகு 

காலமாக: அவற்றின் பொருள் விளங்காமல் போய் அவற்றின் 
பிரயோக சாஸ்திரம் அறவே .பழக்கத்திலிருந்து மறைந்து 

விட்டது. மறைந்த இவ்வரிய பொருள் இப்போது. இங்கு 
விவரிக்கப்படுகிற து. 

ஏழுவித பேதங்கள். 

ஓரே ஸ்வரத்தில் நிற்கும்போது ஏழுவித பேதங்கள் ஏற் 
படுவது எப்படி. என்பது யாவரும் கேட்கக்கூடிய கேள்வி. 

இந்த ஏழுவித பேதங்களையும் ஈமது நூல்களில் விவரித்திருப் 
பதைச் சற்றுக் கவனிப்போம். முதலாவது வகைக்கு 
 பிரஸந்நாதி' என்று பெயர் ₹* பிரஸந்௩ம் ' * என்றால் தெளிவு” 
அல்லது *அமைதி' என்று பொருள். *பிரஸந்காத' என்றால் — 

அமைதியை முதலிலுடைய கார்வை என்று அர்த்தம். இதை 

நமது முதனூலாகிய காட்டிய சாஸ்திரம் வர்ணித்திருப்பது 
தெளிவாக இருக்கிறது. * முதலில் அமைதியாக ஆரம்பித்து 

வர வரக் கம்பீரம் அதிகரிக்கும் கார்வைக்குப் * பிரஸந்நாதி £ 

என்று. பெயர், என்கிறார் பரதமுனி (அத்தி 29 சுலோ. 45). 

இதையே பிந்திய நூல்கள் வர்ணித்திருப்பதில் தெளிவு .: 

- குறைந்திருக்கறது. 
பிந்திய நூல்களில் இந்தக் கார்வையைக் கெ ற்கு, ] 

"முதலில் இரண்டு 8ழ் ஸ்தாயி ஷட்ஜங்களையும், பிறகு ஒரு 

.. மேல் ஸ்தாயி ஒட்ஜத்தையும் சேர்த்து “ஸஸஸ்' என்று 

எழுதப்பட்டிருக்கிறது. இதன் தாத்பரியம் என்ன வெனில், 

கார்வையை மூன்று பாகங்களாகப் பிரித்து அதாவது “மூன்று 

களைச் சவுக்கமாக'ச் செய்துகொண்டு, முதல் இரண்டு களை 

கள் அமைதியில் இருப்பதால் அவற்றைக் : குறிப்பதற்கு 

இரண்டு &ழ் ஷட்ஜங்களையும், பிறகு கம்பீரமாகிவிடுவதால் 

அதைக் குறிப்பதற்காக ஒரு மேல் ஷட்ஜத்தையும் எழுதி 
ற ர்கள் இதைக்கொண்டு இந்தக் கார்வையின் 

ன Se அ ட 
3 TH
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நூலைப் படிக்காத குற்றத்தனால் இதன் பொருள் விளங்கா 

மலே போய்விட்டது. நமது சாஸ்திரங்கள் ஓவ்வொன் றிலும் 

முதல் நூலைப் படிப்பது குறைந்து, வழி நூலையே படிப்பது 

வழக்கமாகிவிட்டது. இதனால், சாஸ்திரங்களின் உண்மை 

கள் பல மறைந்துவிட்டன. முதனூலில் கொடுக்கப்பட்டி ருக் 

கும் விளக்கத்தை நாம் கவனித்தால் இந்தக் கார்வையின் 

உருவம் நமக்கு எளிதில் புலப்படும். 

் பிரஸந்காதி' என்ற முதல் வகைக்குப் பிறகு : பிரஸ்ந் 

நாந்தம்' என்ற . இரண்டாவது வகைக் கார்வை சொல்லப் 

பட்டிருக்கிறது. அமைதியைக் கடைசியில் உடைய கார்வை' 
என்பது இதன் பொருள். இந்தக் கார்வை முதலில் கம்பீர 

மாக ஆரம்பித்துப் பிறகு அமைதியில் அடங்குகிறது. 

மூன்றாவ து வகைச் கார்வைக்கு பிரஸந்நமத்யம்' என்று 

பெயர். . அமைதியை மத்தியிலுடைய கார்வை என்பது 

இதன் பொருள். இந்தக் கார்வை ஆரம்பத்தில் கம்பீரமாகக் 
கிளம்பிப் பிறகு அமைதியாகிக் கடைசியில் ம அப்படியும்” கம் 

பீரமாகிறது. 

நான்காவது வகைக் கார்வைக்குப் பெயர் £ பிரஸந்நாத் 
_யந்தம்'. முதலிலும், கடைசியிலும் அமைதியை யுடைய 
கார்வை என்பது இதன் பொருள், இந்தக். கார்வை முதலில் 
அமைதியில் ஆரம்பமாகிப் பிறகு கம்பீரமாகக் கடைசியில் 
அமைதியில் அடங்குகிறது. ் 

ஐந்தாவது வகைக் கார்வைக்கு ' கீரமரேசிதம்' என்று 
பெயர். வரிசையாக * அசைத்தல்” என்பது அதன்: பொருள். 
ஆறாவது வகைக்கு *பிரஸ்தாரம்' என்று பெயர். விரிந்து 
செல்வது ' என்பது இதன் Oe, ஏழாவது வகைக்கு 
“பிரஸாதம் என்று பெயர். *அமைதியாதல்' என்பது இதன் 
பொருள். கடை மூன்று கார்வைகளிலும், நி. ற்கும் ஸ்வர:த் 
திலிருந்து ௪ ற்று மேலோ, கீழோ, கமகத்துடன், அசைந்து 
கொடுக்க வேண்டும். இப்படி. எ 4
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ஆரம்பித்து அமைதியில் முடிவது 8-வது கார்வையாகிய 

கரமரேசிதம்'. அமைதியாக ஆரம்பித்து கம்பீரமாக முடி 

வது 6-வது கார்வையாகிய ப்ரஸாதம்; கம்பீரத்தில் ஆரம் 

பித்து அமைதியில் முடிவது ?-வது.கார்வையாகிய ப்ரஸா தம்; 

இந்த ஏழுவிதக் கார்வைகளும் தற்காலத்தில் எத்த ராகங் 

களில் காணப்படுகின் 1 இன ? a 

பெரும்பாலும் எல்லா ராகங்களும் ஷட்ஜத்தில் நிற்கக் 

கூடியனவாகையால் பல ராகங்களில் ஷட்ஜ ஸ்வரக் கார்வை 
யைக் கவனமாக ஆராய்ந்து இந்த ராகத்தில் இந்தவிதக் 

கார்வை என்று கண்டுபிடிக்கலாம், நமக்கு எளிதில் புலப்படு 

கிற சில ராகக்கார்வைகளை இங்கு குறிப்பிடுவோம். காம் 
போதி ராகத்தில் ஷட்ஜத்தில் நிற்பதும், எதுகுல காம்போதி 

யில் நிற்பதும், தெளிவான வேறுபாடு உடையது. எதுகுல 
காம்போதி ராகம் பாடும்போது, சம்பிரதாயத்தை அனுசரிக் 

- கும் வித்வான்௧ள், ஷட்ஜத்தில் கொண்டுவந்து முடிக்கையில் 

அமைதியில் ஒடுங்காமல் கம்பீரமாகவே நிறுத்துவதை நாம் 

பார்த்திருக்கிறோம். கார்வைகளின் முக்கியத்தை அறியாதவர் 

கள். எதுகுல காம்போதி ராகத்திலும் ஷட்ஜத்தை அமைதி 

யாக முடித்துக் காம்போதி ராகச் சாயைக்குச் சென்றுவிடு 

கிறார்கள். இது தவறு. ஏனெனில் காம்போதி ராகத்தின் 
- கரர்வை “பிரஸந்நாத்யந்தம்'- அதாவது அமைதியாக ஆரம். 

பித்து, கம்பீரமாகப் பிறகு மறுபடியும் அமைதியில் அடங்கு .. 
வது. எதுகுல காம்போதியின் கார்வை *பிரஸந்நாதி'- அதா 

வது அமைதியில் ஆரம்பித்துக் கம்பீரத்தில் முடிவது. 

- இவ்விதமாக, ஓவ்வொரு ராகத்திலும் உள்ள கார்வை 

ஸ்வரங்களை ஊன்றிக் கவனித்து அவைகள் இங்குக் கூறப் 

பட்ட 7 வகைக் கார்வைகளில் எவ்வகை என்பதைக் கண்டு 

பிடிக்க வேண்டியது அவசியம், பாக்கியுள்ள ல்க்ஷ்ணங்களை 
யும் விவரித்த பிறகு, ஈமக்குப் பழக்கத்திலுள்ள ராகங்கள் 

ஒவ்வொன்றுக்கும் உரிய கார்வையின் வகையுட்பட எல்லா 

-லக்ஷணங்களையும் கண்டுபிடிக்க முயலுவோம். .
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கார்வைக்குப்பின், ராகத்தின் இனிமைக்கும் ரஸபாவத் 
இற்கும் முக்கியமான அங்கம் ஸ்வரங்களை உபயோகிக்கும் 
அளவும் வழியும் ஆகும். ஒவ்வொரு ராகத்திலும் சில ஸ்வ 

ரங்களை அதிகமாகவும் மற்றவைகளைக் .கொஞ்சமாகவும் உப 

யோகித்தாலொழிய இனிமை நிலைபெருது. இவையே நம் 

நூல்களில் “அல்பத்வம்', *பகுத்வம்' என்ற லக்ஷணங்களாக 

விவரிக்கப்பட்டி ருக்கின்றன. கொஞ்சமாக உபயோகிக்கப்பட 

வேண்டிய மூறைக்கு 4 அல்பத்வம்' எனப் பெயர். ௮தஇக 

.. மாகப் பயன்படுத்துவது 'பகுத்வம்' ஆகும். 

ஸ்வரப் பிரயோகத்தில் நிறையும் குறையும் 

பொதுவாகக் கூறுமிடத்து ஒவ்வொரு ராகத்திலும் உப 
யோகப்படும் ஸ்வரங்களில் “ஸம்வாதி' யோடு அமைந்திருக்கும் 
ஸ்வரங்கள் இனிமையைத் தரும். “ஸம்வாதி' இல்லாமல் 
தனித்து நிற்கும் .ஸ்வரங்கள் இனிமையைத் தரமாட்டா. 

இதுவே அல்பத்வம், பகுத்வத்திற்கான முதல் வீதி, இரண் 
ட டாவதாக வாதி ஸம்வாதிகளுக்கு நெருங்கெ உறவுள்ள ஸ்வ 

ரங்களை அதிகமாகவும், மற்ற ஸ்வரங்களைக் கொண்க. 
உபயோகப்படுத்துதல் வேண்டும். “ஸ்வரங்களுக்குள் உறவு” 
என்ற புதியதோர் வார்த்தை இங்கே குறிப்பிடப்படுகன்றது. 
அதன் பொருள் என்ன? ஒவ்வொரு ஸ்வரத்திற்கும் அதன் ' 
“ஸம்வாதி” என்ற நெருங்கிய தொடர்புள்ள ஸ்வரத்தைப் 
பற்றி நாம் ஈன்கு அறிவோம். அந்த ஸம்வாதியின் ஸம்வா 
Sou அடுத்த நெருங்கிய உறவாகும். அதை இரண்டாவது 
ஸம்வாதி எனலாம். இந்த இரண்டாம் ‘ ஸம்வாதிக்கு * ஸம் 
வாதியாக உள்ள ஸ்வரம் மூன்றாவது ஸம்வாஇியாகிற து. இவ் 
விதமாக ald lls 2 Moy ee து... 

் Scale ee வரிசைகள் 

oe அல்லது பதின்மூன்று சருதிகளுக்கு அப்பால் 
உள்ள சுருதி ஸம்வாதியாகும், இந்த முதல் ஸம்வாஇக்கு- 9.



... ராக லக்ஷணங்கள் தத 

அல்லது 78 சுரு.இிகளுக்கு அப்பால் உள்ள ஸ்வரம் இரண்டா 

வது ஸம்வாதியாகும். அதாவது முதலில் எடுத் துக்கொண்ட. 

ஸ்வரத்திற்கு 18 அல்லது 26 சுருதிகளுக்கு அப்பாலிருக்க 

வேண்டும். இவ்விதமே 9 அல்லது 18 சுருதிகளை முறையா . 
கக் கூட்டிக் கொண்டே போய், புதிதாய்க் கடைக்கும் ஸ்வ 

ரங்களே 8-வது 4-வது, 5-வ.து, முதலிய ஸம்வாதஇிகளாகும். 

இவ்விதம் கணக்கிட்டுப் பார்த்து 10 அல்லது 17-வது ஸம் 

வாதிவரை கண்டு கொள்ளலாம். 

விவாதியும், அ ஸனுவாதியும் 

வழக்கத்தில் கெருங்யெ உ றவினரையே நாம். ௨ றவினரா 
கக் கருதுகிறோம். இது போலவே 4-வது அல்லது 5-வது 

ஸம்வாதிகளுக்குமேல் இந்த ஸம்வாதி உறவு” அங்கேரிக்கப் 

படுவதில்லை. உறவின் நெருக்கத்தைப் பொறுத்து இவைககா 

“அனுவாதி **விவாதி'' என்று இரு வகைகளாகப் பிரித். 

இரிக்கிறார்கள். நெருங்கிய ஸம்வாதி வரிசைகளுக்கு ₹அ௮னு 
_ வாதி களென்றும், ௮திக தூரத்தில் அமையும் “ஸம்வாதி - 

வரிசைகளுக்கு விவாத” யென்றும் பெயரிடப்பட்டிருக் 
கிறது. ௮ம்ச ஸ்வரத்தின் கடைசி விவாஇகளை ராகங்களில் 

அனுமதிப்பதில்லை மற்றவைகளைப் பொதுவாக :அனுவாதி”- 
பிரிவில் சேர்த் துக்கொண்டு சமயோ௫தம்போல் பயன்படுத்த 

வேண்டும். இப்படிச் செய்யும்போது * அனுவாதஇ” கொஞ் 
சங்கொஞ்சமாகத் தூரத்தில் விலகவிலக அவைகள் விவாதி 
களாக$ிவிடும் '” என்பதை மறந்துவிடக் கூடாது. ஸ்வரங்களை 

வாதி, ஸம்வாதி, அனுவாது, விவாதி என்று நான்கு பிரிவு 

களாகப் பிரித்திருப்பதன் காரணம் இதுவே. 

ஸ்வரப் மிரயோகத்தில் நான்கு வகை - 

இப்போது சொன்னதைக் கொண்டு எந்த ஸ்வரங்களை 

அதிகமாகவும், எவைகளைக் குறைவாகவும் உபயோகிக்கலாம் 

என்பதை எளிதில் தீர்மானம் செய்துவிடலாம். கொஞ்சமாக
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உபயோகப்படுத்துவதில் இருவகை உண்டு. அவற்றில் sre 

ஸஞ்சாரம் செய்யும்போது ஒரு ஸ்வரத்தைத் தாண்டிப் 

போவது ஒருவகை. இதைத்தான் பழக்கத்தில் நாம் *வர்ஜ்ய 

ஸ்வரம்” என அழைத்து வருகிறோம். ராக சஞ்சாரம் செய் 
யும்போது, அந்த ஸ்வரங் கலந்த ஸஞ்சாரங்களை அடிக்கடி 
அதிகமாக உபயோகப்படுத்தாமலிருப்பது மற்றோர் வகை: 

யாகும். இதைப்போலவே அதிகமாகப் பயன் படுத்துவதி 

லும் இருவகை உண்டு. ஓ௫ு ஸ்வரத்தைத் தாண்டாமல் நன் 
றக உச்சரிப்பது முதல்வகை. பாடும்போது அடிக்கடி. ஒரு 
ஸ்வரத்தைப் பிரயோடுப்பது இரண்டாம்வகை, இந்த நான்கு 
பிரிவுகளுக்கும் முறையே லங்கனம், அனப்பியாஸம், அலங் 
கனம், அப்பியாஸம் என்ற பெயர்கள் தத... e 
கின்றன. 

ராகம் பாடும்போது எந்த ஸ்வரத்தில் நிற்கலாம் 2 

அடுத்தபடி நாம் கவனிக்க வேண்டிய ராகலக்ஷணம். 
மிகவும் முக்கியமானது. ராக ஆலாபனை செய்யும்போது, 
ஸ்வரம் பாடும்போது எந்த ஸ்வரங்களில் நின்று பாடுவ தூ] 
என்பதைக் குறித்துச் சொல்லுவதே இந்த லக்ஷணம், ஒரு 
ராகத்தின் ௮ம்ச ஸ்வரத்திலும், அதன் ஸம்வாஇயிலும் HO! 
விரண்டு ஸ்வரங்கஞக்கும். மிகவும் நெருங்பெ அனுவாதிகளி 
லும் நின்று பாடலாம். இந்த ஸ்வரங்களுக்கு “ அபந்நியாஸ 

. ஸ்வரங்கள்” என்று பெயர். ஒரு ராகத்தை முடிக்கும் ஸ்வ 
ரத்தை “நியாஸஸ்வரம் என அழைக்கலாமென ஏ ற்கெனவே 
௮ இிந்திருக்கிறோம். நாம். நின்று பாடும் இந்த ஸ்வரங்கள் 
ராகத்தின் ஒரு பாக த்தை முடிக்கக்கூடிய தாகையால் இதற்கு. 
“ அபந்நியாஸ ஸ்வரம்”. என்று பெயரிடப்பட்டிருக்கிறது. 
சிறிய கதப்பகுஇகளை முடிக்கும் ஸ்வரங்களுக்கு “சந்கியாஸம்' . 
என்று பெயர். பிடிகளின் முதலிலும், முடிவிலும் உள்ள 
ஸ்வரங்கள் “£ விந்நியாஸ ஸ்வரங்கள் ”” எனப்படும். இவ்வித 
மாக ராகங்களின் பல பகுஇகளில் நின்று பாடி முடிக்கும் 
ர நிச்சயமாக அறிந்து கொண்டு ௮வ POD = 

2



“ராக லக்ஷணங்கள் 67. 

மற்ற ஸ்வரங்களில் நின் நு பாடுதல் கூடாது. இந்தக் கருத்தை 

மனத்தில் கொண்டால் தற்கால வித்வான்கள் ராகச்சாயை. 

கெடாமல் பாடுவது சுலபமாஇவிடும். 

ராக ஸஞ்சாரத்தின். மேல், &ழ் எல்லைகள். 

ஒரு ராகத்தைப் பாடிக்கொண்டே போகும்போது 

மேலும், கீழும் பிரயோகமாகும் சஞ்சாரங்களுக்கு எல்லைகள் : 

ஏதேனும் உண்டா?” என்றால் * உண்டு' என்பதுதான் . 

நமது இசை நூஷ்களின் பதில் அப்படியானால் அவ்வெல்லை 
கள் எவை? அம்சஸ்வரத்தின் மேல்ஸ்தாயி ஸ்வரத்தஇற்கு 
அப்பால் நான்கு ஸ்வரங்கள்வரை ஸஞ்சாரம் செய்யலாம்... 

இதுவே மேல் எல்லை. :: தாரலட்சணம்'” என்பது இதன் 
பெயர். கீழே ஸஞ்சாரம் செய்யும்போது அ௮ம்சஸ்வரத்தின் 

கீழ் ஸ்தாயி ஸ்வரம்வரையிலாவ.து நியாஸஸ்வர த்தின் &ீழ்ஸ் 

தாயிஸ்வரம்வரையிலாவது ஸஞ்சாரம் செய்யலாம். சில 

சமயங்களில் இதற்கும் கீழே சென்று அதன் &ழ் ஸ்தாயி 
யிலுள்ள ரிஷப தைவதம் வரையில்கூட ஸஞ்சாரம் செய்ய © 
லாம். இதற்கு “மந்த்ர லட்சணம்” என்று பெயர். ' 

௬ 

’ 

எல்லையை மீறினால். 

சில சமயங்களில் சாரீர வசதி அமைந்திருக்கும்போது 

பாடகர்கள் தார ஸ்வர எல்லையைத் தாண்டி அதற்கு மேல் 

ஸ்வரத்தில் நிற்க ஆரம்பிப்பதைத் தற்கால சங்கே உலலல் - 

- கேட்டிருக்கிறோம். இதை ஊன்றிக் கவனித்தால் அந்த எல் 

லையைப் பாடகர் தாண்டியவுடன்' சொந்த ஊரை வீட்டுப் 

பழக்கமில்லாத புதியதோர் இடத்திற்குப் போவதுபோன்ற 

உணர்ச்சி நமக்கு உண்டாவதைக் கவனிக்கலாம். உதாரண 

மாக மோகன ராகத்திற்கு ௮ம்சஸ்வரம் தைவதம். அதன் 
- ஸம்வாதி காந்தாரம். ஆகையால் இந்த ராகம் பாடும்போது: 

'மேல் ஸ்தாயியில் காந்தாரத்திற்கு மேல் பாடுவது உ௫ிதமில்லை. 

பசில சமயங்களில் பஞ்சமத்தைத் தொட்டுவிட்டு வந்தாலும் 

5 ee ஆனால் ன் வசதி க் aoe உணர்ச்சி 
. ச
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மேலீட்டினால் பாடகர் பஞ்சமத்தில் போய் நின்றால் மோகன 

ராகத்தை முடித்துவிட்டு. அதன் எல்லையைத் தாண்டி. புதிய 
தோர் ராகத்தின் சஞ்சாரத்தை ஆரம்பிப்பதுபோன்ற தோற்ற 

மும் கேட்பவர்கள் மனத்தில் உண்டாகும். இவ்விதமே 

- பெரும்பாலான ராகங்கள் ஷட் ஐத்தையே அம்சமாக உடை 

யனவாகையால் அவைகளைப் பாடும்போது மத்யமத்தைத் 

தாண்டி. ஸஞ்சாரம் செய்யலாகாது. மத்தியமத்திற்கு மேல் 
சாரீர வசதி இல்லாததினால் மேல் சஞ்சாரம் செய்யப்படுவ 

தில்லை என்று கருதுவது பெரிய தவறாகும். 

* அந்தரமார்க்கம் £ 

அடுத்த லக்ஷணம். * அந்தர்” மார்க்கம் என்ற பெயர் 

பெற்றது. இதில் குறைவாக உபயோகப்படவேண்டி௰ய சல 

ஸ்வரங்களையும் முற்றிலும் விலக்க வேண்டிய ஸ்வரங்களையும் 

வாதி ஸம்வாதி ஸ்வரங்களோடு சேர்த்துப் பிரயோகம் 

.. செய்யப்படுகிறது. இனிப்பான உண்டி உட்கொள்ளும் 
போது ரசி திகட்டாமலிருக்க இடையிடையே சிறிது காரத் 

தையும் சேர்த்துக்கொள்ளுகிறோமல்லவா ? அதைப்போலவே. . 
இந்தப் பிரயோகத்தில் ராகபாவம் கெடாமல் பார்த்துக் 

கொள்ளுவதற்காக, , வாதி-ஸம்வாதிகளும் புதியதோர் சாயை 

கொடுப்பதற்காக அல்பத்துவ-வர்ஜ்ய ஸ்வரங்களும் சேர்ந் த! 
உபயோகப்படுவது குறிப்பிடத்தக்க.து. 

ஷாடவ, ஓஒனளடவ லக்ஷணம். 

இதற்கடுத்த லக்ஷணம் ராகத்தில் "பயன்படும் ஸ்வரங் 
களின் கணக்கைக் குறிக்கிறது. சில ராகங்களில் ஏழு ஸ்வரங் 

் களும் சில ராகங்களில் ஆறு ஸ்வரங்களும், மற்றும் Rava pi ற் 
நில் ஐந்.து ஸ்வரங்களும் உபயோகப்படுகின்றன. இந்த ராகங் 
களுக்கு cs றயே * அம்மா ண ராகங்கள் ', *ஷாடவ ராகங் 
aor”, “ஓளடவ ரகங்கள்.” எனப் பெயா் வழங்கப்படுகின் 
oe ஒரு. ராகத்தின். ரதன த்தில் எழு ..... 

௩
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அவரோஹணத்தில் ஆறு ஸ்வரங்களும் மட்டும் பிரயோகம், 

ஆனாலும் அதற்கும் ஸம்பூர்ண ராகங்கள் என்ற ர். 

SS ட டடத ட 

- திரஹஸ்வர லக்ஷணம். 

 இரஹஸ்வரம் * என்கிற இந்த லக்ஷ்ண த்தையும் சொல்லி 

விட்டால் ராக லக்ஷணங்கள் முடிவடைகின் றன. கிரஹம் 

- என்ற. இவ்வார்த்தை சங்கீத ஆராய்ச்சியாளரிடம் வெகு 

காலமாக அதிகமாகப் பாடுடட்டிருக்கிறது ; *கரஹம்' என்ற 
இவ் வார்த்தைக்குத் தங்கள் மனம்போன போக்கில் பொருள் 

.. கூறியிருக்கின்றனர். * கரஹம்'. என்ற சொல் பிடிப்பு என்று. 

பொருள்படும். *கிரஹஸ்வரம்” என்பதற்கு “ராகத்தை 
ஆரம்பிக்கும் ஸ்வரம்” என்ற பொருள்தான் சங்கே ரத்னா . 

= கரத்தில்: காணப்படுகறைது. (7 வது பிரகரணம் சுலோகம் 80.) _ 

ஒரு. ரரகத்திற்கு லகூணம் சொல்லும்போது செம், அம்சம் - 
என்ற இரண்டையும் கு நிப்பிடாமல் இரஹம் மட்டும் சொல் 
லப்பட்டால் அதுவே கிரஹமும், அம்சமும் ஆகும் என்று 

- அதே. சுலோகத்தில் காணப்படுகிற து. இதைக்கொண்டு 

ஆராய்ச்சியாளரில் சிலர் ரெஹஸ்வரத்திற்கும், அம்ச ஸ்வரத் 
் இற் ற்கும், வேறுபாடே இல்லை என்று: கூ அஇன்றனர் அவர் 

- களுடைய. ஆரரய்ச்சிப்படியே பார்த்தால் பே தமில்லாத 

: “இரண்டு பொருள்களுக்கு . * கிரஹம்” என்றும் * அம்சம் ” 

- என்றும் இரண்டு தனிப் பெயர்களும் பெயர்களின் விளக்க. ் 

= ee தேவையில்லையே / 

ர அல் “ஏரஹம்"” என்பது வேறு; “அம்சம்'” என்பது 
- வேறு: * இதில் சற்றேனும் சந்தேகத்திற்கு இடமே இல்லை. 

as ட் ஹம்” ன ச நி பத்த கம் த ் 
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தில் போய் நிற்கிறோம். அப்போது கரஹம்-வேறு, அம்சம் 

வேறு என்றாகிறது. உதாரணமாக *காம்போதி' ராகத்தின் 

- அம்சம் ஷட்ஜம். ஆனால் ராகம் ஆரம்பிப்பது: ஷட்ஜத்தில் 

அல்ல. பஞ்சமம் அல்லது தைவதத்தில்தான் ஆரம்பிக்கிறது. 
ஆகையால் காம்போதிக்கு கரஹ்ஸ்வரம் பஞ்சமம் அல்லது 
தைவதம் ; ௮ம்சஸ்வரம் ஷட்ஜம். 

ராகங்களின் லக்ஷணங்கள் அனைத்தும் பார்த்துவிட் 
டோம். ராகம் வளர்ந்த வரலா ற்றை இனி கவனிப்போம். 

  

அத்தியாயம் 14 
ராகங்களின் சரித்திரம். 

ராகம் என்றால் என்ன £ அதன் சாயைக்கான லக்ஷணங் 
கள் என்ன? என்பதை முன் அத்தியாயங்களிலிருந்து தெரிந்து 
கொண்டோம். இனி ராகங்களின் சரித் 5 Dr 5 த ஆராய் 

வோம். த ற்காலத்தில் கர்நாடக ராகங்கள் என்றும், ai. துஸ் 

தானி ராகங்கள் என் றம் இரண்டுவிதமான சங்க, 5 சம்பிரதா 

யங்கள் ஈம் நாட்டில் இருந் துவருகின் றன. இந்த இரண்டுவித 
சம்பிர தாயங்களுக்கும் இடையே நாம் எளிதில் உணரும்படி 
யான ஒருவித் $தியாசமும் உளது. இந்த இரண்டு சம்பிரத தா யங்க 

ஞம் எப்போதும் உள்ளதுதானா£? இல்லையென்றால் எப்போ து. 
உண்டாயி DD? அதற்கு முன் ஈம் நாட்டில் சங்தேம். ஒரேவித = 
மாக இருந்ததா? பலவகையாக இருந்ததா? இந்தக் 0 கேள்வி 

oe விடைகளைக் கண்டுபிடுக்க முயல்வோம். 

்ு மார்க்க சங்தேமும் தேச”. சங்கீதமும். . 

"கர்நாடக -சங்தே... சம்பிரதாயத்தில். பற்றுள்ளவர்கள் = 

நமது பாட்டுக்களில் ஹிந்துஸ்தானிச் சாயை கலக்கும்போது 
15 தேசிகம்.” கலந்து பாடுகிறுர். என்று சொல்வதை. காம் கேட் 

-டிருக்கிறோம்.. அதே விதமாக வடநாட்டி லும். ிந்துஸ், 
சம்பிரதாயத்தில். பற்றுள்ளவர்கள் அவர்கள். பாட்டுக் 

B _கர்காடக வழிகள் கலக்கும்போது “தேசிகம்” கலந்து a 
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என்று வருத்தப்படுகிறார்கள். நமத: பழைய தமிழ். Gang 
-லும் “சிங்களம்”, *வடுகு'” என்ற இரண்டு தேசிகப்பாணி - 

கள் இருப்பதாகச் சொல்லப்பட்டிருக்கறது. சிங்களம் என்பது 
தமிழ் நாட்டிற்குத் தெற்கே உள்ள தேசம். வடுகு என்பது 
தெலுங்கு. இது, தமிழ் காட்டுக்கு வடக்கே உள்ள தேசம், 
ஆகையால் ஓவ்வொரு தேசத்தாரும் தங்கள் நாட்டுச் சங்கம் 

.. சரஸ்திரீயமென்றும், சுத்தமானதென்றும் பக்கத்து நாட்டு 
சங்கதம் * தேசிகம்” அல்லது. அசுத்தம் என்றும் கொண்டாடி 
வருகிருர்கள் என்றும் தெரிகிறது. * தேசிகம்” என்ற இந்த 
வார்த்தை எப்பொழுது உண்டாயிற்று? இதற்கு *சாஸ்திரத் 

... துக்கு மாறுபட்டது” என்ற பொருள் எப்படி. ஏற்பட்டது? 

நமது பழைய நூல்களில் ராகங்களை “மார்க்க ராகங்கள்” 

என்றும், “தேச ராகங்கள் '' என்றும் இரண்டு விதமாகப் 
பிரித்திருக்கிறார்கள். மார்க்க ராகங்கள் என்பவை ஆதியில் 
நமது சங்தேத்தைச் சர்மவே ததீதிலிருந்து உண்டாக்கிய. 

பிரும்மதேவர் நாரதர் பரதர் முதவியவர்களுக்கு உபதே௫த்த 

“ மார்க்கம்” அனை து. வழியை மாறாமல் பின்பற்றுவதாகும். - 
“Cae ராகங்கள் ” என்பவை பல தேசங்களில் ஜனங்களின் 

ருசிக்குத் தகுந்தபடி. மாற்றியமைக்கப்பட்ட ராகங்கள். இப் 

போது ஈமது நாட்டிலும் சரி, வடகாட்டிலும் சரி, வழங்கும் 

- ராகங்கள் எல்லாம் தேச. ராகங்களே அகும். ஏனெனில் 

பழைய மார்க்க ராகங்கள் ஈமது பழக்கத்திலிருக் து வெகு 
- காலத்துக்கு முன்னமேயே. அற்றுப்போய்-விட்டன. ஏதோ 

- சில ராகங்கள் பழைய மார்க்க ராகங்களின் பெயரால். அழைக் 

- கப்பட்டபோதி, லும், அவைகளின்  சாயைகள் . முழுவதும் 

: விட்டபடியால் அவைகளும் உண்மையில் தே. ராரகங் 
கும். ஆனால், ஓவ்வொரு தேசத் தாரும் ஏதோ தாங்கள் 

௦ _ மிப £ழைய மார்க்க ராகங்களின். சம்பிரதாயத்தை அனு. 

ட சரிப்பதாகவும், . மற்ற. தேசத்தவர். தேச. ராகங்களையே கை 

் யாளுவதாகவும். நினை, த் த துவருகிறார்கள். . மார்க்க ராகங்களும் ் 

சரி, ட. ட... த ட ராகங்களும் சரி, பாஷை s 
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களுக்குத் தகுந்தபடியும், தேசங்களுக்குத் தகுந்தபடியும், 
காலப் போக்குக்குத் தகுந்தபடியும் பலவிதமாக மாறுபட்ட 
பெயர்களோடும், சாயைகளோடும், தேசத்திற்குத் தேசம், 

நாளுக்கு நாள் மாறிக்கொண்டேவருகின் றன. ஆகையால் 
தேசிகம்” என்ற சொல் நமது நூல்களில் பழைய சம்பிர 

தாயத்துக்கு மாறுபட்டுப் பல தேசங்களில் உண்டாவது 

என்ற பொருளுடன் வெகுகாலமாக உபயோகப்பட்டு 
வருகிறது. எல்லாத் தேசங்களிலும் இப்பொழுது. வழங்கப் 

_ படுவது தேசீ ராகமே என்றாலும் அவரவர்கள் தங்கள் சம்பிர 

தாயத்தை மார்க்க ee என்று சொல்லிக் கொள் 

கிருர்கள். 

இவ்விதமாக ஆதியில் ஓரேவிதமாக இருந்த நமது 
சங்கதம் பற்பல தேசங்களில் பற்பல மாறுபாடான சம்பிர 

தாயங்களாக மாறிவிட்டன. இந்த மாறு தல் ஏற்பட்டு ஆயிரம் 
வருஷங்களுக்கு மேல் ஆயிருக்கும் என்று நிச்சயமாகச் 
சொல்லலாம். ப Bue) சம்பிரதாயங்களாக இருந்த நமது... 

நாட்டுச் சங்கதம் சுமார் 14, 15-வது நூற்றுண்டில் இரண்டு 
பெரிய சம்பிரதாயங்களாகத் தொகுக்கப்பட்டன. வட நாட் 
டி.லுள்ள பல சம்பிரதாயங்களையும் சேர்த்து ஹிந்துஸ்தானி 
சங்கீதம் உண்டாக்கப்பட்டது. தென்னாட்டி லுள்ள பல. சம் 
பிரதாயங்களையும் சேர்த் த் துக் கர்நாடக சங்கதம் என்ற சம்பிர 
தாயம் உண்டாக்கப்பட்டது. இப்படிப் பல Gia sor 
இரண்டு பெரிய பிரிவுகளானதற்குக் காரணம் அன்லாக் த 

பிரிவுகள் ஏற்படக்காரணம். 

அந்நிய நாட்டினர் படையெடுப்பினால் 10 வது. நூ ம். 
முண்டு முதல் வடகாட்டிலும் 19, 14-வது. நூற்றாண்டுகளில் 

| தென்னாட்டிலும் நமது கலைச் செல்வங்கள் — "சிதறுண்டு = 

போயின, அவைகளை -74, 75-வது நூற்றாண்டுகளில் மறுபடி. . 
யும் சேகரித்துப் புத்துயிரளிக்க ஏற்பாடு - செய்தனர். இ ஆ 

| நாட்டையே தங்கள் தாய்காடாகக் கருதி அரசுபுரிந்த 
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மத்யமா, பஞ்சமீ, தைவ இவை நான்கும் சேர்ந்தது ‘ws 
யமா உத£ச்சியவதீ' (10) ஷாட்ஜீ, காந்தாரீ, மத்யமா, பஞ் 

சமீ, கைஷாதீ இவை ஐந்தும் சேர்ந்தது *கைச%'--இவ்வித 

மாகப் பதினொரு கலப்பு ஜாதிகள் . உண்டாயின. 1 

இந்த 11 ஜாதிகளுக்கும் அவை உண்டாகும் மூர்ச்சலை 

கள், அம்ச ஸ்வரங்கள், அபன்யாச ஸ்வரங்கள், அவற்றில். 

உபயோகப்படும் விகீருத ஸ்வரங்கள், விசேஷமான சஞ்சாரங் 
கள், ஷாட.வ,. ஓளடவமாக வரும்போது, விலக்கத்தக்க 

ஸ்வரங்கள், அல்பத்வ பஹுத்வ ஸ்வரங்கள் ஓவ்வொன்றி 

௮ம் ஸாஹித்யம் செய்யும்போது உபயோகிக்கக்கூடி ய தாளங் 
கள், ஸாஹித்ய அக்ஷரங்கள் அமைக்க வேண்டிய விதிகள், 

- நாடகத்தில் பிரயோகிக்க வேண்டிய ரஸபாவங்கள். முதலிய 
இடங்கள் ஆய லக்ஷணங்கள் விரிவாகச் சொல்லப்பட்டிருக் 
இன்றன. 

எந்த ஜாதிக்கு எந்தத் தாளம் உரியது என்னும் விதி 
நமக்கு இப்பொழுது. ஆச்சரியமாகத் தோன்றலாம். - “ஆனால் 
ஒவ்வொரு ரஸபாவத்திற்கும் தகுந்தபடி. தாளங்கள் அமைய 
வேண்டியது அவசியம் என்பதை. நாம் 2 Saye St 

அறிந்து கொள்ளலாம். - ரத * 

ஜா.இகனிலிருக் து உண்டான மார்க்க ராகங்கள் 65 வகை: es 

(1) கிராம ராகங்கள் (8) உபராகங்கள் (9) சுத்த ராகங்கள் 

(4) பாஷாராகங்கள் (8) விபாஷா ராகங்கள் ௫. அந்தர. 
பாஷ்: ரரகங்கள். லட ees ae    

ica இராம ணம் Siig 2 பழையவை. 
அவை 5 வகைப்படும். இந்தப் பிரிவினை அந்தந்த: ராகத்தில் 

. அமைக்கப்படும் ஸா ஹித்யத்தின்- அட்சரங்களின் அமைப் 
பைப் டத் ஏற்பட்டிருக்கிற. . இந்தவகை 6-ம் வரு... 

ஜ்    
es சுத்த இராம். சச பின். னன் 

  

(4) சுத்தம் (8) பின்னம் (3) கெளடம் ட வேணு 1] 
் = (6) OUT STI GOLD. :   
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ஹாஸம் (9) ப்ரஸவம் (10) பைரவம் (74) த்வறிராகம் 
(18) மேகராகம் (19) ஸோமராகம் . (74) காமோதராகம் 
முதல் வகை (15) ஷே. இரண்டாவது வகை (76) ஆம்ர 
பஞ்சமம் (77) கந்தர்ப்ப ராகம் (78) தேச ராகம் (19) 
கைசிகககுபம் (80) நட்டகாராயண; 

இதில் கண்ட 20 ராகங்களில் பெரும்பாலானவை இப் 
போதும் பாடப்படும் ராகங்களாக இருக்கின்றன. ஆனால் 
பழைய நூல்களில் இந்த ராகங்களுக்குக் கொடுத்திருக்கும் 
லக்ஷணத்தின்படிக்குள்ள சாயை இப்போது மாறிவீட்டது. 

மார்க்க ராகங்களின் நான்காவது பிரிவாகிய பாஷா 
ராகங்கள் மொத்தம் 98. இந்த 98-ம் முந்திய பிரிவுகளில் 
கூறப்பட்ட கிராம ராகங்கள் முதலியவைகளிலிருந்து பிறந் 
தவை. பல பாஷைகளில் சாஇத்யங்கள் - செய்யும்போது 
ராகங்களின் சாயைகளும் பாஷைகளின் சாயைகளை அனு 
சரித்து மாறுவது இயற்கை. அ௮வ்வீதம் மாறியவைகளே : 
இந்த பாஷா ராகங்களாகும். 5-வது 6-வது பிரிவுகளாகிய, 
விபாஷா ராகங்கள் அந்தரபாஷா ராகங்களும் பாஷாராகங் 
களைப்போல் முதல் 8 பிரிவுகளிலுள்ள ராகங்களிலிருந்து 
பிறந்தவையேயாகும், aos 

.... இவைகள் எல்லாம் மார்க்க சங்கீதத்தைச் சேர்ந்தவை. 
இதில் பாஷாராகம் முதலியவைகளைக் தே£€ராகங்கள் என். 
அம் சிலர் கூறுவர். இப்போது சொல்லப்பட்ட மார்க்க... 
ராகங்களிலிருந்து நம் காட்டின் பல பிரிவுகளில் பலவிதமாகச் : 
சாயைகள் மாறிப் பல தேசீய ராகங்கள் உண்டா யிருக்கின் — 
இன: பதின்மூன்றாம் நூற்றாண்டின் முற்பகுதியில் எழுதப். 
பட்ட சங்கீத ரத்னாகரம் என்னும் நூலில் 52 தேச ராகங்கள் 
விவரிக்கப்பட்டிருக்கின்.றன. ஆனால் அவைகளின் சாயை 
கள் ஈம் காட்டின் இப்போதுள்ள சாயைகளாகக் காணப்பட 
வில்லை. ஆகையால் காளுக்குகாள் ராகச்சாயைகள் மாறிக் 

- கொண்டே வருகின்றன என்பது. வெளிப்படை. ஆகை. 
_யால் ரஞ்சனத்தைக் கைவிடாமல் சம்பிரதாயம் மாறுவதனால் 
யாதொரு கெடுதியும் ஏற்படாது என்று தெரிந்து கொ 
டோம். இனி அடுத்த பாகத்தில் தற்காலம் வழங்கும் ரா: 

    

   

  

களின் லக்ஷணங்களைப்பற்றி ஆராய்வோம். 

Wanna wpm, 
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இரும்பும்போது வழக்கமாக இந்த ராகத்தை மேள வாத்தியக் 
காரர்கள் வாசிப்பது வழக்கம். வரலக்ஷிமியைக் குறித்து 

ஸ்ரீ இக்நிதரவர்கள் இந்த ராகத்தில் “ரீ வரலக்ஷ்மி ஈமஸ்துப் 
யம்” என்ற கீர்த்தனையை நாம் யாவரும் பாடிச் செல்வத்தை 

யடையுமாறு அனுக்ரகித்திருக்கிறார். ஸ்ரீ இியாகய்யரவர்களும் 
அவர் இயற்றிய க்ருதிகளுள் மிகவும் முக்கியமான பஞ்சரத்ன 

கீர்த்தனங்களில் மிகப் பெருமைவாய்ந்த 4 எந்தரோ மஹானு 

பாவுலு அந்தரிகி வந்தனமு ” என்ற க்ருதியை ஸ்ரீராகத்தில் 

இயற்றியிருக்கிறார். 7 

இந்த ராகத்தில் பேசும் மூர்ச்சனைகள் இரண்டு :-- 

முதலாவது ரிகாரி ஸர, நிபா, நீஸா. 

இரண்டாவது--ரிமபா, word, பறிஸ்£, ஸ்நி, பதநிபம, 

ரிகாரிஸ. 

முதலில், முதல் மூர்ச்சனையை எடுத்துக்கொள்வோம். 
இந்த மூர்ச்சனையில் கா என்ற ஸ்வரத்தில், விஸ்தாரமாக 
மேலே கம்பும் ஓர் வளைவு இருக்கறது. ஸ்தாயி ஸ்வரக் 
கார்வைகள் ஏழில் இதற்கு * பிரஸ்தாரம்' என்ற பெயர் 
பொருந்தும் என்று தோன்றுகிறது. அதே விதமாக £நிபா” 
என்று இறங்கும்போது “பா” என்ற ஸ்வரத்திலும் ழே 
இறங்கும் ஓர் வளைவு இருக்கிறது. இந்தக் கார்வைக்கு 
பிரஸாதம்' என்ற பெயர் பொருந்தும். ஆகையால் இந்த 
மூர்ச்சனையில் பிரஸ்தாரம், பிரஸாதம், என்ற இரண்டு 
கார்வை விசேஷங்கள் இருப்பது கவனிக்கத்தக்கது. 

இந்த மூர்ச்சனையில் ராகத்தின் பிரகாசம் அவரோகி 
வர்ணத்தில் ஏற்படுகிறது என்பது வெளிப்படை. ஆகையால் 
இந்தச் சாயைக்கு வாதி காந்தாரமும், ரிஷபமும் சேர்ந்த ஓர். 
வளைவு. ஸம்வாதி நிஷாதமுல் பஞ்சமும் சேர்ந்த மற்றொரு. 
வளைவு. இதில் காந்தார ஸ்வரத்திற்கு ஸம்வாதி நிஷாதமூம், 
ரிஷபஸ்வர த்திற்கு ஸம்வாதி பஞ்சமமும் ஏற்பட்டிருப்பது



தற்கால ராக லக்ஷணங்கள் 8 

் கவனிக்கத்தக்கது. ஏனெனில் இந்த ராகத்தில் சாதாரண 

கரந்தாரமும் (10-வது சுருதி) கைச நிஷாதமும் (68-வது 

சுருதி), சது சுருதி ரிஷபமும் (6-வது சுருதி), பஞ்சமும் (47 
வது. FG இ) உபயோகப்படுகின் றன. 

அகையால் இந்த மூர்ச்சனைக்கு அம்ச ஸ்வரம்' என்னும் 

(வாதி! காந்தாரம். ஸம்வாதி நிஷாதம். இந்த ராகம் ஷட்ஐத்தில் 

மூடிறெபடியால் நியாஸம் ஷட் ஜமே. இந்த மூர்ச்சனைக்கான 

'சரயையோடு பாடும்போது, நின்று பாடும் ஸ்வரங்கள் ஸு, ரி, 

'என்பவையாகையால் அ௮பந்யாஸ ஸ்வரங்கள் இவை யிரண்டு 

மாகும். இரஹஸ்வரம் :ரி'; ஏனெனில் கீழே இறங்கும் இந்த 

மூர்ச்சனையின் சாயைக்கு ஆரம்பிக்கும் இடம் ரிஷபம்: 

“பிறகு இரண்டாவது மூர்ச்சனையை கவனிப்போம். 

அதாவது ரிமபா, மபநீ, பரிஸா; ஸநிபத நிபம, ரிகாரிஸா. 

இந்த மூர்ச்சனையில் ராகப்பிரகாசம் ஆரோகி வர்ணத்தில் 

ஏற்படுவது முதலில் கவனிக்கத்தக்கது. ஆகையால் இந்த 

மூர்ச்சனையில் ஏற்படும் வாதி ஸம்வாதி சேர்ந்த : பிடிகள் 

இரண்டு. அவை, ரிமபா : பகிஸா” என்பவையாகும். இவை 

களில் வாஇகள் ரி “ப'” என்ற ஸ்வரங்கள். ஸம்வாதிகள், 

பா” ‘our’ என்பவை முறையாக ஏற்பட்டிருக்கின்றன. 

ஆகையால் அம்சங்கள் “ரி: ப” என்ற இரண்டு ஸ்வரங்களா 

கும்; நியாஸம் ஷட் ஜமே; இந்த மூர்ச்சனையோடு பாடும்போது 

. நின்று பாடும் ஸ்வரங்கள் ப, நி என்ற ஸ்வரங்களாகையால் 

இவை இரண்டும் அபுந்நியாஸங்களாகும். ் 

அக இந்த ராகத்தில் கையாளப்படுகிற இரண்டு மூர்ச்- 
சனைகளையும் அவற்றிலுள்ள சாயைக்கான லக்ஷணங்களையும் 
சேர்த்தால் மூர்ச்சனையை (1) ரிமப, மபறி, பநிஸ்£, ஸ்ரநிபத 

நிபம, ரிகாரிஸறிபா, நீஸா என்று சொல்லலாம். 

(2) அம்சங்கள் என்னும் வாதிகள் *க', “ரீ”, ப” என்ற 

“9 -ஸ்வரங்களுமாகும். இவற்றின் சம்வாதிகள் “ந: ப! 4ஸ' 

என்ற ஸ்வரங்கள். oo 
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(9) நியாஸம்-ஷட்ஜம், 

(4) ெஹஸ்வரம்- ரிஷபம்; 
(5) அபர்கிபால ஸ்வரங்கள், ஸரி, (ப ஏ... 

(6) இதில் அல்பமாக உபயோகப்படும் ஸ்வரம் தைவ 
தீம். ஸ்.தாயிவர்ணாலங்காரம், * பிரஸ்தாரம்', ் பிரஸாதம் ” 

. என்பன. 

     

  

(2) இந்த ராகத்தின் தாரலக்ஷணம் என்னும் மேல் 
எல்லை தார நிஷாதம். ஏனெனில் முக்கியமான அம்சம் 
கரநீதார்ம். அதன் ஸம்வாதி நிஷாதம். மந்த்ரலக்ஷணம் 
என்னும் 8ழ் எல்லை 4பஞ்சமம்', ஏனெனில் அவரோடச்சாயை 

பஞ்சமத்தில்தான் முடிஏறது. 

(8) இச்த ராகத்தை காம் இப்போது பழத்த பப பிற் 
பகல் முதலில் பாடுகிறோம். ஈமது நூல்களில் இந்த ராகம் 

பிற் ae லுக்குரியது என்றே சொல்லப்பட்டிருக்கிற து. 

- (9) இதுமிகவும் மங்களகரமான ராகம். ஆனால் இந் 5 
ராகத்தை அதிகமாகக் séGerhaahe cuO@upiaolerder. 
இந்த ராகத்தின் - ௮ரிய அனுக்கரரஹசக்தியை ௮ றிந்த பின்ன 
TTA!) இனி அடிக்கடி. இந்த ராகத்தைப் பாடுவார்கள் என்று. 
எதிர் பார்ப்போமாக. : 

2. மத்யமாவதி, 

ஸ்ரீராகத்தின் ஸ்வரங்களும், சரயையும் சம்பந்தப்பட்ட 
ராகங்கள் மத்யமாவதி, மணிரங்கு என் ற இரண்டு ராகங்கள் — 
ஆகும். இவற்றுள் மத்யமாவதி ராகத்தின் சாயையை எளி 
தில். பிரித்து அறியலாம், - ஆனால், மணிீரங்கு ராகத்தின். ல் 
சாயையை இன்னதென்று தனியாகப் பிரிப்பது i Sata ee! 
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_ மத்யமாவதி என்ற ராகம் ஆதியில் * மத்யமாஇி' என்ற 

பெயருடன் பாடப்பட்டு வந்தது. ஆனால் பழைய நூல்களில். 

சொல்லப்பட்ட லக்ஷணத்தைப் புரிந்துகொள்வதே கூடாத 

-கரரியமாக இருக்கிறது. ஏனெனில் மத்யமாதி என்பது 
மத்யமக் கிராமத்தில் ஏற்பட்ட மூரீச்சனையிலிருந்் து உண் 
:டானதாகக் கூறப்பட்டிருக்கிறது. _ ஆகையால் ஒரு சுருதி 

குறைந்த பஞ்சமம் அதில் உபயோகப்பட வேண்டும். தற் 

காலத்திய மத்யமாவஇயில் அப்படியில்லை. க்ராம மூர்ச்சனை 
கள் என்னும் லக்ஷணங்கள் மறந்துபோன பிறகு ஸ்வரங் 
களின் பெயர்களை வீணையைக்கொண்டு நிச்சயம் செய்யும் 

போது பழைய மத்யமாவதி ராகத்தின் ஸ்வரங்களின் பெயர் 

கள் மாறுபட்டிருக்க வேண்டுமென்று தோன்றுகிறது. 

மத்யமாவதி ராகமும் மங்களகரமான ராகமாகவே 

- கொண்டாடப்பட்டு வருகிறது. ஓவ்வொரு கச்சேரியி லும் - 

- கடையில் மத்யமாவதி ராகத்தைப் பாடுவது சம்பிர தாயமாக 

இருந்துவருகிறது. 

இந்த ராகத்தின் ர ae பின் வருமாறு தொகுக் 
கலாம் :-- : 3 

பறிஸரி, ரிமபறநிஸ்ர, ஸ்கில் அபக Lito, ரிமரீ, 

-ஸநிபா. 

இதில் க&ீழ்ஸ்தாயி பஞ்சமம் முதல் மேல் ஸ்தாயி ரிஷபம். 

வரையில் 19 ஸ்வரங்கள் அடங்கியிருப்பது கவனிக்கத்தக்கது. 

இந்த ராகத்தில் ரிஷபத்திற்கு ௮இக பிராதானி௰ம் இருப் 
பது பார்த்தவுடன் ஈமக்கு விளங்கக்கூடியது. ஆகையால் . 

= இந்த ராகத்திற் DG அம்சம் ரிஷபம். அதன் ஸம்வாதி பஞ்ச 

_ மம், நியாஸம் ஷட்ஜம், நரெஹஸ்வரமும் ரிஷபமே. அபந் 
நியாஸ ஸ்வரங்கள் Op Lb, பஞ்சமம் இரண்டுமாகும். 

= aa ராகத்தில். ரிஷபத்துக்கு ஸம்வாதி எ 
= அமைர்தருப்பதால். oe 'சூதுச்ருஇ- ரிஷபமாக அமைந்    
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இருக்கிறது. அதாவது 6-வது சுருதியில் ஸ்தானத்தையுடை 

யது. 

மேலும் இந்த ராகத்தில் நிஷாதத்தில் கார்வை கொடுத்து. 

நிற்ெற ஒருபிடி இருக்கிறது அதாவது 'ரிமபநீ' என்று ஒரு 

பிடி. பிடிக்கிறோம். அப்போது நிஷாதம் ஓர் கம்பிதகமகத் 

துடன் பேசுகிறது. அந்த கமகம் * ஸநி, ஸநி, ஸநி,' என்று 

ஷட்ஜஐத்தைச் சேர்த் துக்கொண்டு பேசுகிறது. அதனால் மத்ய 

மத்துக்கு ஸம்வாதியான ஷட்ஐமும் ஓலித்து ரஞ்சனத்தை 
உண்டாக்குகிறது. 

இந்த ராகத்தின் மேல் எல்லை தார பஞ்சமம். கீழ் எல்லை 

மந்த்ரஷட் ஜம். 

இந்த ராகம் நடுப்பகலில் பாடப்படுகிறது. 

இந்த ராகத்தில் காந்தாரமும், தைவதமும் வர்ஜ்யஸ் 

வரங்கள். : 

இந்த ராகத்திலுள்ள ஸ்தாயி ஸ்வரக்கார்வை * ப்ரஸந் 

நாதி' என்பது "கவனிக்கத்தக்கது. இந்தக் காரீவையின் 

விசேஷம் அடுத்த மணிரங்குராகத்தின் லட்சணத்தை கவ 

னிக்கும்போது நன்கு விளங்கும். 

eee 

8. மணிரங்கு. ' 

அடுத்த ராகமாகிய மணிரங்குக்கு லக்ஷணம் கண்டுபிடிப் 

பதும் சொல்லுவதும் மிகக் கடினமான காரியம்... ஏனெனில் 

இந்த ராகத்திலுள்ள ஸ்வரசஞ்சாரங்களில் பாதியை ஸ்ரீராகத் . 
திலும் பாதியை மத்தியமாவதியிலும் காணலாம். அப்படி 

யிருந்தும் இந்த. இரண்டு ராகங்களைக் காட்டிலும் வேறான. 

சாயை இந்த ராகத்திற்கு ஏற்பட்டிருக்கிறது.. இதற்கு முக் 
- கியமான காரணம் என்னவெனில், இந்த ராகத்திலுள்ள.



தற்கால ராக லக்ஷணங்கள் ர. 

ஸ்வரங்களெல்லாம் * ப்ரஸந்கமத்யம்”” என்ற ஸ்தாயிவர்ண 
அலங்காரத்தின் லக்ஷ்ணத்தோடு அமைந்து ஓவ்வொரு ஸ்வர 

மும் மத்யமாவதி, ஸ்ரீராகம் இந்த ராகங்களின் ஸ்வரங்களைக் 

காட்டிலும் வேறு விந்யாஸமுள்ளதாக இருக்கிறது. மத்ய 

மாவதி ஸ்வரங்கள் பிரஸந்காஇயாகவும், ஸ்ரீராகத்தில் * ப்ரஸ் 
தாரம்? *பிரஸாதம்' என்ற கார்வைகளும் ௮மைந்திருக்கின் 

றன. ஆகையால் இந்த ராகத்தின் சாயையைக் காப்பாற்ற. 

வேண்டுமானால் ஸ்வரங்களை உச்சரிக்கும்போது ஜாக்ரதை 

யாக உச்சரிப்பதனால் மாத்திரம் ராகச்சாயையை உண்டாக்க 

முடியுமே யல்லாது ஸ்வரசஞ்சார பேதத்தினால் மட்டும் முடி 

யாது. எனினும் இந்த ராகத்தின் ஸ்வரசஞ்சாரத்தையும் 

ஆராய்வோம். 

_ ஸாஹித்யத்திலிருந்து லக்ஷணங்கள் 
கண்டுபிடிக்கும் வழி. ் 

இப்போது நாம் ராகங்களின் லக்ஷணங்களைக் கண்டு 

பிடிக்கும் ஆராய்ச்சியில் ன இலக்கியங் கண்டதற்கிலக்கணம் 

இயம்பலின்” என் ந முறைப்படி லட்சியத்திலிருந்து லக்ஷணங் 
களைக் கண்டுபிடிக்கறோம். இதற்கான வழியைச் சிறிது 
விளக்குவோம். லட்சியமாக நாம் எடுத்துக்கொள்ளும் 

-சரஹித்யங்களை முதலில் ரஞ்சனமுள்ள பிடி.களாக வகுத்தல் 

“வேண்டும். ரஞ்சனமுள்ள பிடிகள் என்றால் . திருப்தியுடன் 

. நிற்கக்கூடிய ஸ்வரங்களில் முடியும் இசைப் பகுதிகளாகும், 
இவ்வித இசைப் பகுஇகள். 

- ம, நியாஸ ஸ்வரத்தில் முடியலாம், அல்லது 

| a அம்சஸ்வரங்களில் முடியலாம், அல்லது 

ல 3. அம்சஸ்வரங்களின் சம்வாஇகளில் முடி. பலாம், அல் 
வது... A 4 

: : 4, grag Gor மூர்ச்சனைகளின் கடைசி ஸ்வரங்களில் 

முடியலாம், அல்லது ப
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= பிடியும் இந்த ராகச் சாயைக்கு முக்கியமானவை. 

. இலும் நின்று ரஞ்ஜனம் உண்டு பண்ணலாம். Begs உண் i 

“மையை ஸ்ரீ இயாகய்யர் இந்த ராகத்தில். இயற்றிய உருப்படி 

களில் செவ்வனே தெளிவுபடுத்தியிருக்கிறார். ஆகையால் 

: இதி லுள்ள 6 ஸ்வரங்களும் அபந்நியாஸங்களாக உபயோகப் 
படக்கூடியவை. அப்படியிருந்தும், இந்த ராகத்தை விஸ் 

தாரமாகப் பாடுற வழக்கமில்லாமல் இருக்கிறது. இதற்குக் 

காரணம், இதே ஸ்வரங்களும் மூர்ச்சனைகளும் உள்ள வேறு 

சில ராகங்கள் இருப்பதனால் அவற்றின் சாயை கலக்காமல் 
பாடுவது கஷ்டமாக இருக்கறது. 

இந்த ராகத்தின் அரோகணப்் பிடி.களில் * ஸரிகம “, * கரி 

கம' என்ற பிடிகளும் அ௮வரோகணத்தில் : தநிதம” ee “ 

  

இந்த ராகத்தின் கரஹஸ்வரம் these i, Biman 2 ஷட் 

ஜம். ராகத்தின்மேல் எல்லை பிரயோகத்தில் மத்யமத்திற்கு 

மேல் இல்லை. கழ் எல்லை மந்த்ர ஷட்ஜம். . இந்த ராகம். 

மிருதுவான ஸ்வரங்களால் அமைக்கப்பட்டிருக்கிற து. ஈடை 

மத்ய கால கதியாக இருப்பதாலும், ஸ்வரங்களெல்லாம். 

... பீரஸந்நாத்யந்தத்தின் முழுக்கார்வையுடன் ஒலிப்பதாலும் 
.... இது உற்சாகம், இரக்கம், சாந்தம் இவைகள். கலந்த: நஷத்தில் ் 

டகா தக்கு அலுக்காத ச விளங்கும். ey 2 
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-ஹிந்தோள வஸந்தம் - டித். 

காரணம் என்னவென்றால் இதில் ஓவ்வொரு ஸ்வரத்திற்கும் 

-ஸம்வாதி இதிலேயே அமைந்திருக்கிற து. eo 

இந்த ராகத்தில் நின்று பாடக்கூடிய ஸ்வரங்கள், அதா 

வது அபந்நியாஸங்கள், ஷட்ஜம், மத்யமம், பஞ்சமம் என்ற 

- மூன்று ஸ்வரங்களே, இந்த ராகத்திற்கு அம்சம் மத்யமம் 

தான்... ஆனால் அதன் கார்வை *ப்ரஸந்நாதி' ஷட்ஐத்தில் 
ப்ரஸாதம் ' என்ற கார்வையுடன் 'கஸா'.என்று.. அடங்கு 

கிறது. ae 
.... இதன் நியாஸம் ஷட்்ஜம், “மேல் எல்லை தாரநிஷாதம் 

வரையில் போகும் என்று *சங்தேசுதா” என்ற நூலில் சொல் 

லப்பட்டிருக்கறது. அம்சம் மத்யமமாக இருப்பதால் தார 

நிஷாதம் ஷட்ஜம் வரையில்' மேல் எல்லை இருக்கலாம். 

அனால் மூர்ச்சனை நிஷா.தத்தில் முடிந்துவிடுவதால் அதையே. 
"மேல் எல்லையாகச் சொல்லப்பட்டிருக்கிறது. எனினும் பிர 

யோகத்தில் தாரமத்யமத்திற்கு மேல் சஞ்சாரம். இல்லை. a ட 

78. சங்கராபரணம் 

: கர்காடக ௪ ரரகங்களுள் மிகப் பிரசித்தி பெற் ng சங்கரா 

- பரணம். இந்த ராக அமைப்பில் முக்கெமான து. ரிஷபத்திலும் 

தைவதத்திலும் உள்ள ரீ * ரீ, தா நிதா என்ற கமகமே. 
யாகும். பொதுவாக கமகங்கள்' ஸ்வரத்தின் . கம்பீரத்தை 

rs மிருதுவாக்கும். இயல்புடையவை. . ஆனால். சங்கராபரணத் 
தில். ரிஷபத்திலும் தைவதத்திலும் ஏற்பட்டிருக்கும். கமகம் 

- அந்த ஸ்வரங்களின் கம்பீரத் தன்மையை  அதிகப்படுத் gl 

Ber gi. - இந்த ராகத்தின் கம்பீர பாவமே. பெரும்பாலும் 
இந்த. ஜல ர. எனம. சொன்னா, அம் 

டடத fie ee ENG ees பணித்து 

Mie ee i oe ee 
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ராகச் சாயைகள் 

ஆகையால் ரிஷபத்தை அம்சமாகவும்  தைவதத்தை 

அதன் ஸம்வாஇயாகவும் உடைய மூர்ச்சனையே இந்த ராகத் 
தின் கம்பீரமான சாயைக்குக் காரணமாக அமைந்திருக்கிறது 

அதாவது : ; 

ff eri பதா நிஸா-ஸநித பம கரிஸ” என்பதே இந்த 

ராகத்தின் முக்கியமான மூர்ச்சனை, இந்த மூர்ச்சனையில் 
ராகப் பிரகாசம் ரோஹண த்தில் தான்' ஏற்படுகிறது... இதில் 

ரிஷபம், தைவதம் என்ற வாதி-ஸம்வாதிகளோடு பஞ்சமம், 

ஷட்ஜம் என்ற வாதி- ஸம்வாதிகளும் ராகச் சாயைக்கு ஆதார 

மாக இருக்கின்றன. பஞ்சமமும், ஷட்ஜமும் கம்பீரமான 

ரஸபாவங்களுக்குரியவை என்பதை ஏற்கெனவே அறிந்திருக் 
கிறோம். 

இட த ராகத்தில் மிருதுவானதோர் சாயையும் இடம் 
பெற்றிருக்கிறது. காந்தாரத்தில் நிற்கும்போது அந்தச் சாயை 

நமக்குக் கடைப்பதை அனுபவத்தில் நாம் காணலாம். ஆத 

லால் கரந்தாரத்தில் ஆரம்பித்து ரிஷபத்தில் முடிகிற மற்றோர் 
மூர்ச்சனையும் இந்த ராகத்தைச் சேர்ந்தது. *க ம பதநிஸரி 

ரிஸநிதப மக” என்பதே இந்த ராகத்தின் இரண்டாவது 
மூரீச்சனையாகும். இந்த மூர்ச்சனையில் சாயையின் பிரகாசம் 

அவரோஹண த்தில் ஏற்பட்டு, காந்தாரத்தில் முடியும்போது 

ராகபாவம் நன்கு விளங்குகிறது. இந்த அவரோஹண த்தை 

“ஸாதாப மகாரிஸ ' என்று உச்சரிப்பதும் உண்டு. ஆனால், 

முதலில் பிரயோ௫க்கும் ஷட்ஜம் அதற்குமே லுள்ள வப் 
தைத் தொட்டுவீட்டுத் திரும்புகிறது. . அந்த ரிஷபத்தின் ஸம் - 

வாதியான. தைவதம்: செவ்வனே. ஒலிக்க து. இந்த. தைவ 

த்மே கீமே உள்ள காந்தாரத்திற் ற்கும் ஸம்வாதியாக. aoe 
திருப்பது கவனிக்கத் த்க்க த. ட 

  

ஷட்ஜத்திலிருந் து ப்ஞ்சமம் னா பில என்தன ie: 
2 — ஓர் eee பிடியும் இந்த ராகத்தின். ஒரு. ட



சங்கராபரணம் a தீத. 
் A, 

- அமைந்திருக்கறது. அதன் மூர்ச்சனை ஷட்ஜத்திலிருந்து 
ஆரம்பித்து நிஷாத த்தல் முடியும், இதில். ராகப்பிரகாசம் 

ஆரோஹணத்தில்தான் ஏற்படுகிறது. இதில் ப்ட் OH 
ஜம். அதன் ஸம்வாதி பஞ்சமம், 

YS ore ராகத்தின் முக்யெமான மூர்ச்சனைகள் மூன் று. 

முதல் மூர்ச்சனை ரிஷபத்தில் ஆரம்பித்து ஷட்ஐத்தில் முடி 
கிறது. இரண்டாவது காந்தாரத்தில் துவங்கி ரிஷபத்தில் 

முடிகிறது. மூன்றாம் மூர்ச்சனை ஷட்ஐத்தில் ஆரம்பித்து 
சிஷாதத்தில் முடிகிறது. இவற்றில் உள்ள அம்சங்கள் 

முறையே ரிஷபம், காந்தாரம், ஷட்ஜம் அகும். அவற்றின் 

ஸம்வாதிகள் முறையே தைவதம், நிஷாதம், பஞ்சமம் என். 

பவை. 

"இவ்வாறு மூன் று மூர்ச்சனைகளில் சாயைகளையும் அவற் 

நில் ஏற்படக் கூடிய அபந்கியாஸ ஸ்வரங்களில் நின்று பாடக். 

கூடிய வசதியையும் பெற்றிருக்கும் இந்த ராகம் விஸ்தார. 

மாகப் பாடப்படுவ து இய தைய. ் 

ae 2 ie Fi a Bi தோன் அம் ஸ்தாயி ஸ்வரக்கார்வை 
- பிரஸன்னமத்யம். ஆகையால் ஓவ்வொரு ஸ்வரமும். கம்பீர - 

மாகவே ஆரம்பித்து கம்பீரமாகவே முடிகிறது. இது கார 
ணம். பற்றியே இந்த ராகத்தை ரஞ்சன த்தோடு பாடுவத DE 

“சரீர இடமும், கம்பீரமான. சாரீரமும். மிகவும் அவசியம், 

பொதுவாக ஸ்இரீகளைவிட புருஷர்கள் இந்த ச a ற். 

Cap a கம்பீரத்துடன் கையாள முடியும். 
Lage 

இந்த: ன ட ஸ்வரம் ஷட்ஜம், அபந்கியா 
ot ஸங்கள் ஷட்ஜம், காந்தாரம், பஞ்சமம் இவைகளே, ரிஷப 

lb, தைவ தமும் கமகமூள்ளவை யாதலால் அவற்றில் நின். று. 

- பாடமுடியாது. மத்தியமமும், நிஷாதமும் ராகச் சாயையை - 

- விசேஷமாகக் ர வதாக. ராகத்தின் மேல் எல்லை = 

   



44 சாஸ்திரீய சங்கீதம் 

மத்தியமம் 2 பஞ்சமத்தையும் தொட்டுவிட்டு. வரலாம், . கீழ் 
எல்லை மந்தர ஷட்ஜம். 

_ கம்பீரம், சாந்தம், மிருதுவான கருணரஸம் இவைகளில் 
இந்த ராகம் உபயோகப்படும். இக்ஷிதரின் * அக்ஷயலிங்க 
விபோ வில் கம்பீர ரஸத்தைக் காணலாம். ஸ்ரீ தயாகய்ய 
ரின் மனஸுஸ்வாதீன ' சாந்தம் நிறைந்தது. சியாமா சாஸ் 
திரியாரின் * சரோஜதள நேத்ரி' மிருதுவான கருண ரஸத்தில் 
அமைந்துள்ள து. 

14. _ தவரோஸ் 

சங்கராபரணத்தின் ஸ்வரங்களும், அதைப் போலவே 
சிறிது சாயையுமுள்ள ராகங்களுள் ஈவரோஸ் ஒன்று. இந்த 
ராகத்தின் பெயரைக்கொண்டே இது வட இந்தியாவிலிருந்து 

தென்னாட்டுக்குப் பரவிய ராகம் என அறிய முடி௫றது. ஆயி 
னும் இதே சாயையுள்ள தென்னாட்டுத் அட்டை ஒன் அம் 
இருந்து வந்திருக்கிறது. மந்திரமாவது நீறு ' என்று ஆரம் 
பிக்கும் ஞானசம்பந்தர் பண் இந்தச் சாயை உள்ள து. 

இந்த ராகத்தின் லஞ்சாரம் ஏழுஸ்வரங்கள்கொண்ட 
ஒரு மூர்ச்சனைக்கு. மேல் செல்.லுவதில்லை. தைவதத்தில் ஆரம் 
பித்து பஞ்சமத்தில் முடிக ற கூர்ச்சனையே ராகமாக அமைந் தது 
டள 

தைவதத்திலும் காந்தாரத்திலும் id deg இந்த 
ராகத்தின் சாயையை வெளிப்படுகிற து. அதிலும் அவரோ 
ஹணத்தில்தான் இந்த வடிவம் பூரணமாக அமைகிறது. 
“மகா, நிதா' என்ற பிரயோகங்களில் இந்த ராகச் சாயை. 
சுலபமாக உண்டாக்கலாம். ஆகையால் இந்த ராகத்தின் 
அம்சம் காந்தாரம், ஸம்வாதி தைவதம். இந்த ராகத்தின் 

   

௫ 

ஸ்தாயி ஸ்வரக்கார்வை பிரஸன்னாந்தம், ட...



ரோப் eee 2 As 

கார்வையோ பிரசன்னமத்யம், கார்வையி "லுள்ள இந்த மாறு 
பாடே இந்த ராகத்தை சங்கராபரணத்தினின்று வேறு 

படுத்துகிறது. தவிர தைவதத்தில் கமகமில்லாமல் நிற்பதும் 

இந்த ராகத்துக்கே உரியது. பஞ்சமத்திற்கு மேலும் தைவ 

தத்திற்கு கீழும் ஸஞ்சாரமில்லாமலிருப்பதும் இந்த ராகத் 

துக்கு ஒர் அடையாளம். * தநிஸ ' என்று ஷட்ஜ.த்இல் நிற்பது 

இந்த ராகத்தில் கிடையாது. சாந்த ரஸத்திலும், கருணரஸத் 

இலும் இந்த ராகம் உபயோகமாகும். 

த் சவகு te 

75. குறிஞ்சி * 

*குரஞ்சி' என்று தற்காலம் வழங்கிவரும் * குறிஞ்சி” 

ராகம் பழையதோர் தமிழ்ப்பண் ஆகும். இந்த ராகத்திலும் 

சங்கராபரண ராகச்சாயை. சிறிதும், சங்கராபரண ராகஸ்வரங்' 
களும் உண்டு. 

தமிழிசை ஆராய்ச்சி 

் தமிழிசைப் பண்களின் உண்மையான உருவங்களையும். 

- அவைகள் *பர்லைகள் ' என்ற மூர்ச்சனைகளிலிருந்து பிறந்த 

- வகையையும் ஆராய்ச்சி செய்வதற்கு வேண்டிய சாதனங்கள் 
இன் னும் கண்டுபிடிக்கப்படவில்லை. அவரவர்கள் தங்கள் 

மனதிற்குத் தோன். றியவாறு பேசுவதும் எழுதுவதும் * தமிழ் 

இசை ஆராய்ச்சி'யில் வெகு சகஜமா விட்டது. இப்படிப் 

பட்ட. ஆராய்ச்சியாளரைக் கண்டிப்பது எளிது; அனால் 

உண்மையான 4 தமிழிசை ஆராய்ச்சி' யை ஆரம்பிப்பதோ 
மிகவும் கடினமாகும். ஏனெனில் இவ்வாராய்ச்சிக்குத் 

.. தேவையான சாதனங்கள் லக்ஷியங்களிலோ அல்லது லக்ஷ்ணங் 
“ களிலோ முற்றிலும் போதாதவையாகவே இருக்கன் per. 

சிலப்பதிகாரம், அதன், உரைகள், நிகண்டுகள் இவற் ற்றைத் 

தவிர தமிழிசை இலக்கணத்தை விவரிக்கும் பண்டைய நூல் 
கன்: ஏதும். கிடைக்கவில்லை. ' கடைக்கும் நூல்களிலும் பண். 
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களை உண்டாக்கும் முறை தெளிவாகச் சொல்லப்படவில்லை, 
ஆனால் *சம்பிரதாயத் தமிழிசையை ' தீ தலைமுறை தலை 
முறையாகக் காப்பாற்றி வரும் ஓரிரண்டு ஓதுவார்களைக் 

கொண்டே *குறிஞ்சிப்பண் ' போன்ற தமிழிசைப் பண் 

களின் ஸ்வரூபங்களை ஒரு சிறிது நிச்சயிக்க முடியும். இது. 

பற்றி : தமிழிசை ஆராய்ச்சி ' செய்யும்போது Se 

கவனிப்போம். ் ் 

கர்காடக சங் தத்தில் தற்போது வழங்வெரும் 'குறிஞ்சி'. 

ராகம் 'சங்கராபரண த்தின் ஸ்வரங்களாலேயே அமைக்கப் 

பட்டு அவரோஹணத்தில். கிஷாதத்தில் கார்வையுடன் நிற் 
கும் மூர்ச்சனையின் ஏழு ஸ்வரங்களில் மட்டும் ஸஞ்சாரத்தை 
யுடையதாக காணப்படுகிறது. இதன் மூர்ச்சனை நிஷாதத்தில் 

ஆரம்பித்து தைவதத்தில் முடிகிறது. ராகத்தின் பிரகாசம் 
அவரோஹணத்தில் ஏற்படுகிறது. இதன் அம்சம் ன 
அதன் ஸம்வாதி அதற்குமேலுள்ள காந்தாரம். 

் பொதுவாக ராகங்களின் அம்சம் ராகச்சாயை உள்ள 

பிடியின் முதல் ஸ்வரமாக அமைந்திருப்பது முறை. அதனா. 

_ லேயே அம்சத்திற்கும் வாதிக்கும் வித்தியாசமில்லாமல் வார்த் 

“தைகளை உபயோகிக்கிறோம். ஆனால் சில ராகங்களில் முக்கிய 

மான பிடியின் கடைசி ஸ்வரமே அம்சமாக அமைந்திருக் : 

கிறது. அதாவது வாதி ௮ம்சமாவதற்குப் பதிலாக ஸம்வாதி 

அம்சமாகிறது. இவ்வித ராகங்களில் ௮ம்சமே வாதியாகாது. 

நவரோஸ், க BGA wy தலிய ராகங்களும் இவ்வகையைச் 

சார்ந்தனவே. 

.... குறிஞ்சி ரர்கத்தின் ஸ்தாயிஸ்வரக்கார்வை பளன்னு 
- அதரீவது ஸ்வரத்தின்  கார்வையில் ஆரம்பம் மெதுவாக : 
அமைந்து முடிவு கம்பீரமாக அமைந்திருக்கும் கார்வை. . 

-நிஷாகுத்தில் நி .ந்கும்போ து “கிரமரேசிதம் 'போன்ற.. ot 
- இறக்கம் கமகத்துடன் ஒலிக்கிறது. “ஸ்தாயிஸ்வரக்கார்வை     

pone ஒது. எச்ச. ie See : 
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ராகத்தின் சாயைக்கான முக்கியமான மூர்ச்சனையை ௨௫ 
வாக்கிவிடலாம். அந்த மூர்ச்சனை பின் வருமாறு :-- 

தபஸா, கரிகா மரிஸா, நீதப. 

ஷட்ஜத்தில் ஆரம்பித்து நிஷாதத்தில் முடிற மற்றோர் மூர்ச் 
சனையும் இந்த ராகத்திற்கு உண்டு. அதன் இரமம் பின் வரு 
மாறு :-- 

ஸ்கரி கமபா, (த) நீ நீதப, ம மாக நிஸா. 

இவ்வீரண்டு மூர்ச்சனைகளையும் ஓன்று சேர்த்து ஓர் 
79-ஸ்வர மூறர்ச்சனையாக அமைத்தால் அது பின்வருமாறு 
ஆகும் 2 —— 

2 awash srw, U Fu cr, & if dr w if on, be s 
LI Lo Lon & ffl an. 

இந்த கத்தில் அம்சம் பஞ்சமம். அதன் சம்வாத ஷட் 
ஜம். நிஷரதத்தில் .ஆரம்பிக்கும் மற்றோர் மூர்ச்சனையில் 
அம்சம் நிஷாதமாகவும், அதன் ஸம்வாதி காந்தாரமாகவும் 
அமைந்திருக்கின்றன. மத்யமம் வாதியாகவும் அதன் &ழ் 

- உள்ள ஷட்ஜம் ஸம்வாதியாகவும் உள்ள பிடியும் இந்த ராகத் 
,திற்குரியது. இந்த மத்யமம் பிரதி மத்யமும் சுத்த மத்யமும் 
சேர்ந்த இரட்டை ஸ்வரமாக ஓலிப்பது கவனிக்கத்தக்கது. 

இர் த ராகத் $்தின் ஸ் தாயி ஸ்வரக்கார்வை பிரஸன்னாந்தம். 
*கமப* என்று பஞ்சமத்தில் நிற்கும்போது இந்த ராகத்தின் 
கார்வைக்கும் பிரஸன்னமத்யமான சங்கராபரண ராகக் கார் . 
வைக்கும் உள்ள வேறுபாடு நன்கு புலப்படும். இந்த. இடத் 
தில் தான் சில சமயங்களில் சங்கரா ப்ள கராை இந்த 
ராகத்தில் கலக்கக்கூடும். ட 

இந்த ராகம். சஞ்சாரியிலேயே pores இத ஸர் 
_ கான அபக்கியாஸ்ங்களைக் கண்டுபிடிக்க இயலா து... இதன் 
- நியாஸம் ஷட்ஜம். மேல் எல்லை. மத்யமத்திலும் ap எல்லை 
பர்கா pee அமைந்திருக்றெதெனலாம், - சு 
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