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உலகத்தின்‌ பொதுச்செல்வம்‌ எ 
  

சுருங்கச்‌ சொன்னால்‌, கருத்துக்களை வெளிப்படுத்தும்‌ ஆதி 

மனிதனின்‌ முயற்சியே கலைகளின்‌ தொடக்கம்‌ எனலாம்‌. வளமும்‌ 

அமைதியும்‌ நிரம்பிய சூழ்நிலையில்‌, மனிதன்‌ கலை உணர்விற்கு 

வடிவம்‌ கொடுத்து, வளர்த்து வந்திருக்கிறான்‌ . 

“எல்லாக்‌ கலைகளின்‌ நோக்கமும்‌ அடிப்படையில்‌ ஒன்று 

தான்‌! ஏதாவது கருத்தை2யா, செய்தியையோ சொல்வதுதான்‌ * 

என்று பார்த்தோம்‌. 

தந்தி, தொலைபேசி முதலிய கருவிகளின்‌ மூலமாகக்‌ கூட 

கருத்துக்களையும்‌ செய்திகளையும்‌ பரிமாறிக்‌ கொள்கிறோம்‌. 

அனால்‌ இவை கலைகள்‌ அல்ல! இவையெல்லாம்‌. இருவரிடை 

யிலோ சிலரிலடயி£லா மட்டும நடைபெறுகின்‌ ற செயல்கள்‌ 

ஒருவன்‌ ஏராளமான மக்களுக்குத்‌ தன்‌ எண்ணத்தை எடுத்துச்‌ 

சொல்ல முற்படும்போதுதான்‌ அங்கே கலை பிறக்கிறது. நண்பருக்கு 

எழுதும்‌ கடிதத்திற்கும்‌ பலரும்‌ படிக்க வேண்டுமென்ற நோக்கத்துடன்‌ 

எழுதப்படும்‌ விளம்பரப்‌ பலகைக்கும்‌ வேறுபாடு உண்டு. இவ்விரண்டு 

உத்திகளையும்‌ ஒருங்கிணைப்பது கலை எனலாம்‌. சான்றாக, வரி 

வடிவம்‌ தோன்றுவதற்கு மூன்பே, அ திமனிதன்‌ ஓவியங்களின்‌ மூலம்‌ 

தன்‌ கருத்தை வெளிப்படுத்தினான்‌. என்பது உண்மைதான்‌ $ என்‌ 

றாலும்‌ ஓவியத்தின்‌ நோக்கம்‌ கருத்தைத்‌ தெரிவிப்பது மட்டுமே 

அல்ல. அப்படியிருந்தால்‌ எழுத்து முறை தோன்றியதற்குப்‌ பிறகு 
ஓவியம்‌ மறைந்து போயிருக்க வேண்டும்‌! ஆனால்‌, ஓவியம்‌ மறை 

யாதது மட்டுமல்ல புதுப்புது நுணுக்கங்களுடன்‌ வளர்ந்து கொண்டும்‌ 

வருகிறது. எனவே செய்தியையும்‌ சுவையையும்‌ கண்ணிற்கும்‌ கருத்‌ 

இற்கும்‌ €சவியினுக்கும்‌ திண்ணிதின்‌ . உணர்த்தவல்ல நன்னயப்‌ 

பொருள்கோளாய்‌ விளங்குவது கலை எனலாம்‌... 

அழகு என்றும்‌ மகிழ்ச்சியை வளர்த்து வருகிறது; கருத்துக்‌ 

களை வெளிப்படுத்தும்‌ நோக்கத்துடன்‌ தோன்றிய ஓவியக்‌ கலையில்‌ 

அழகும்‌ சுவையும்‌ குடிகொண்டுள்ளன. எனவே. ஓவியக்கலை 

வளர்ந்து கொண்டே வருகிறது. 

ஒரு பெண்‌ ஓவியமாகிறாள்‌ 

இடுப்பில்‌ குடத்தை வைத்துக்கொண்டு தெருவில்‌ நடந்து 
வரும்‌ ஓர்‌ இளம்‌ பெண்ணைப்‌ பார்க்கிறான்‌ ஓர்‌ ஓவியன்‌. அந்த 

அழகான காட்சி அவன்‌ மனதில்‌ பதிந்து விடுகிறது; தான்‌ மனதுள்‌
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நாடகச்‌ சோலையின்‌ அழ௫ூய மலர்கள்‌ 

கலை என்பது மக்களுடைய மனத்தில்‌ சத்தியத்தைப்‌ பற்றிய 

தெளிவையும்‌, அதனை வாழ்வில்‌ கடைப்பிடிக்க வேண்டிய அவசியத்தையும்‌ 

எடுத்துச்‌ சொல்லும்‌ ஒரு கருவியாகவே இருக்க வேண்டும்‌. உண்மை எது 

போலி எது என்று தேர்ந்து தெளியும்‌ அனுபவத்தைக்‌ கண்டுகொள்ளக்‌ 
கூடியதாக இருக்க வேண்டும்‌. — சாக்ரடீஸ்‌, 

மத நாடகங்கள்‌ 

ஐரோப்பாவில்‌ நடந்த மத நாடகங்களுக்கு *மறை பொருள்‌ 

நாடகங்கள்‌” (1498021097 11836) என்றும்‌ “அற்புத நாடகங்கள்‌” (84428016 

Plays) என்றும்‌ பெயரிட்டு அழைத்தனர்‌. இவை மாதாகோவிலின்‌ படிக்‌ 

கட்டுகளிலும்‌, முற்றங்களிலுமே நடந்து வந்தன. இயேசுநாதரின்‌ 

பிறப்பு, அவர்‌ சிலுவையில்‌ அறையப்பட்ட வரலாறு, அவர்‌ உயிர்த்‌ 

தெழுந்தது எனப்‌ பல *பைபிள்‌' கதைகளே நடித்துக்‌ காட்டப்பட்டன. 

அவற்றில்‌ நடித்தவர்கள்‌ அனைவருமே மதக்குருக்கள்தானாம்‌. 

கிேரக்க நாட்டில்‌ கூட, தொடக்கத்தில்‌ நாடகங்களெல்லாம்‌ 

அவர்களுடைய காவியங்களிலும்‌ புராணங்களிலுமிருந்தே தயாரிக்கப்‌ 
பட்டன! “ஹெர்குலிஸ்‌” (16 ௦ப165), *உலிஸிஸ்‌ (198515) போன்றோர்‌ 

தாம்‌ அவைகளில்‌ புகழ்பெற்ற கதைமாத்தர்கள்‌ ஆவர்‌. 

நம்‌ நாட்டிலும்‌ தொடக்க நிலை இதுதான்‌. புராணங்களில்‌ 

புகழ்‌ பெற்ற இராமன்‌, கிருட்டிணன்‌ போன்றோர்தாம்‌ தலைமை 

பெற்ற நாடக மாந்தர்களாவார்‌. இந்தச்‌ சூழலில்‌ ஒன்றைச்‌ சுட்டிக்‌ 

காட்ட விரும்புகிறேன்‌. 

இளமை. மாறா இதிகாசங்கள்‌ 

இராமாயண்மும்‌, மகாபாரதமும்‌ இந்தியாவின்‌ மூலை முடுக்‌ 

கெல்லாம்‌ பரவி நிற்கும்‌ கதைகள்‌. உபன்யாசம்‌, கதா காலட்சேபம்‌* 

வில்லுப்பாட்டு, தெருக்‌ கூத்து, நாடகங்கள்‌ என்று எல்லாவிதக்‌ கலை
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கவிஞனாயிருந்தோம்‌, இனி விஞ்ஞானி ஆவோம்‌ && 
  

சில சமயம்‌ இன்றைய திரைப்படங்களில்‌ கூட இந்தத்‌ தனி 
மொழி உத்தி கையாளப்படுகிறது. ஆனால்‌ தொழில்‌ நுட்ப வசதி 
யின்‌ காரணமாகத்‌ திரைப்படத்தில்‌ நடிகர்‌ தனிமொழி பேசும்‌ 

போது அவர்கள்‌ உதடுகள்‌ அசையாமல்‌, மூக பாவங்களை மட்டும்‌. 

பதிவு செய்து கொண்டு, அதன்‌ மீது அவர்களுடைய குரலை 

ஒலிக்கச்‌ செய்கிறோம்‌. 

நாடகத்தின்‌ மற்றொரு சிறப்பான கூறு நாடகக்‌ கிளைக்‌. 

கதைகளும்‌, துணை நிகழ்ச்சிகளும்‌ எனலாம்‌. எந்த நாட்டு நாடகத்‌ 

திலும்‌ இரண்டொரு. தலைமை மாந்தர்களை மையமாக வைத்துக்‌ 

கொண்டு அவர்களைச்‌ சுற்றித்தான்‌ கதை பின்னப்படுகிறது.*ஆனால்‌ 

அவர்களே திரும்பத்‌ திரும்ப வந்து கொண்டிருந்தால்‌. மக்களுக்குச்‌ 

சலிப்பேற்பட்டுவிடும்‌. எனவே, மக்கள்‌ ஆர்வம்‌ குன்றாமல்‌. ஒரு: 
நாடகத்தைப்‌ பார்க்க வேண்டுமென்றால்‌, நிகழ்ச்சிகளோடு பல திருப்‌ 

பங்களும்‌, கதைமாந்தரும்‌ மாறிமாறி வர வேண்டும்‌. கிளைக்கதைகள்‌ 

அமைப்பதற்கு இப்படியொரு மேற்போக்கான காரணத்தைச்‌ சொல்‌ 

லலாம்‌. இது தவிர வேறொரு ஆழமான காரணமும்‌ எனக்குத்‌ 

தோன்றுகிறது. 

ஒவ்வொருவர்‌ வாழ்க்கையிலும்‌ அவரவர்‌, நாயகர்‌ அல்லது 

நாயகிதான்‌. ஆனால்‌, அவர்கள்‌ வாழ்க்கையி£?ல கூட எல்லாச்‌ 

சூழல்களிலும்‌ அவர்களே பேரிடம்‌ பெற்று விளங்குவதில்லை- 

அவர்களுக்குத்‌ தருமணம்‌ நடக்கும்போது, அவர்கள்‌ இன்றியமையாத: 

வர்கள்‌; ஆனால்‌, அவர்களே வேறொரு திருமணத்தில்‌ கலந்து 

கொள்ளக்‌ செல்லும்போது, அங்குள்ள மணமக்கள்தாம்‌ தலைமை 

இடம்‌ பெறுகின்றனர்‌. இவர்களுடைய சிறப்பு அங்கே குறைந்து 

போய்‌ விடுகிறது. இப்படி ஒரு மனிதன்‌ தன்‌ சிறப்பினையும்‌ சிறப்‌ 

பின்மையினையும்‌ மாறி மாறி உணர்கிறான்‌; அவனது வாழ்க்கை 

முழுவதும்‌ இது தொடர்கிறது. ்‌ 

வாழ்க்கையில்‌ இன்னொரு கூறும்‌: உண்டு, எந்த மனிதனும்‌ 

தான்‌ ஒருவனாகவே நின்று தன்‌ வாழ்க்கையை நடத்தி விடுவ 

தில்லை. மனைவி; மக்கள்‌, நண்பர்கள்‌, உறவினர்கள்‌ என்று 

அவனைச்‌ சூழ்ந்துள்ள பலரும்‌ அவன்‌ செயலைத்‌ தூண்டுகிறார்கள்‌; 
உற்சாகப்படுத்துகிறார்கள்‌; அல்லது மாற்றியமைக்கிறார்கள்‌! சமூகத்‌ 

இன்‌ ஓர்‌ அங்கமாய்‌ வாழும்‌ மனிதனுக்கு இவையெல்லாம்‌ தவிர்க்க 

முடியாதவை! மனிதர்களை எதிரொலிப்பவர்தான்‌ நாடகமாந்தர்கள்‌!
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நாடகக்‌ களியும்‌ இலக்கணக்‌ கூண்டும்‌ 

  

மிகையாக நடிக்கும்‌ முறையை. நீங்கள்‌: தவிர்க்க 
வேண்டுமென்று விரும்புகிறேன்‌... இதற்காக உணர்ச்‌ 

  

இல்லாமல்‌ உயிரற்று இருந்து விடாதீர்கள்‌...... 

வசனத்திற்குத்‌.. தகுந்த நடிப்பையும்‌, நடிப்புக்குத்‌ 

குருந்த வசனத்தையும்‌ கையாளுங்கள்‌... PH 

காலத்திலும்‌, இக்காலத்திலும்‌ இயற்கையைக்‌ கண்‌ 

ணாடி போல்‌ எதிரொலிப்பதுதான்‌... எழில்‌. மிக்க 
௩டிப்பின்‌ குறிக்கோளாகும்‌. _-. சேக்சுபியர்‌ 

கூற்பனைக்கு ஏன்‌ கட்டூப்பாடூ? 

நாடகத்தின்‌ அமைப்பைப்‌ பற்றிப்‌ பேசும்போது, வெண்பா, 

அகவற்பா என்று பாக்களுக்கு இலக்கணம்‌ இருப்பது போல்‌, நாடக 

அமைப்பு இப்படித்தானிருக்க வேண்டும்‌ என்று வரையறுத்துக்‌ கூற 

முடியாது. நாடகக்‌ கலையை வளர்க்க வேண்டுமென்ற ஆர்வத்தில்‌ 

பல நாடுகளிலும்‌ நாடக இலக்கணங்கள்‌ எழுதப்பட்டன. ஆனால்‌, 

கற்பனை வானில்‌ கட்டுப்பாடின்றிப்‌ பறந்து திரியும்‌ நாடகாசிரியர்‌ 

கள்‌ இந்த இலக்கணக்‌ கூண்டுக்குள்‌ அடைபட விரும்பவில்லை. 

ஒருமை விதி 

செயல்‌ ஒருமை, கால ஒருமை, இட ஒருமை என்று சொல்‌ 

wuucr. (Unity Of Action, Unity Of time, Unity Of Place) 

விதிகளை அறிமுசப்படுத்தியதும்‌ ஐ$ரோப்பாதான்‌;: பின்‌ அவற்றைப்‌ 

பூறக்கணித்ததும்‌ ஐரோப்பாதான்‌! *மினேன்டர்‌” (Menander) 

போன்ற இன்பியல்‌ நாடகப்‌ படைப்‌ பாளர்கள்‌ இந்த ஒருமை இலக்‌ 

கணத்தை ஏற்றுக்கொள்ளவில்லை. நாடகத்தில்‌ பல உத்திகளைப்‌ 

புகுத்தினர்‌. இடமும்‌ காலமும்‌ ஒன்றாகவே இருக்கவேண்டும்‌ என்ற 

நியதியை உடைத்தெறிந்து வெவ்வேறு இடங்களில்‌. வெவ்வேறு 

காலத்தில்‌ நடைபெறுவதாக நாடகக்‌ கதைகளை அமைத்தனர்‌.
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ய்‌லிரு J உ ராணடுவந்த 
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போலவே ்‌ இம்மாதிரி 

 



 



நியா 

ரய பள்ளியி। 

றி 

 



பொ 

 



ரியர்‌  



௫௬ நாடமேடை 
  

நற்குணங்கள்‌ நிரம்பப்‌ பெற்ற நல்ல மனைவி மதன ௬ந்தரி என்‌ 

பவள்‌ தன்‌ அழகை விலை பேசும்‌ கணிகை! மனைவியை மறந்து 

கணிகையின்‌ காலடியில்‌ தன்‌ காசுகளைக்‌ குவிக்கிறான்‌ டம்பாச்சாரி! 

முடிவில்‌ அனைத்தையும்‌ இழந்த பிறகுதான்‌ அறிவு பெறுகிறான்‌. 

நகைச்சுவையும்‌ நல்ல நீதிகளும்‌ கொண்டு புனையப்பட்ட 

நாடகம்‌ இது. ஆடம்பரமாகச்‌ செலவு செய்பவனை டம்பாச்சாரி 

என்று குறிப்பிடுவது இன்று ஒரு வழக்கமாகவே ஆகிவிட்டது. 

காசி விசுவநாத முதலியார்‌ எழுதிய மற்றொரு நாடகமான 

“தாசில்தார்‌' நாடகமும்‌ இதைப்‌ போன்றதுதான்‌. தன்‌ கடமையை 

ஒழுங்காகச்‌ செய்யத்‌ தெரியாத தாசில்தார்‌ ஒருவர்‌ கையூட்டுப்‌ 

பெற்று, ஊழல்‌ புரிந்து நிருவாகத்தையே குழப்புகிறார்‌. இறுதியில்‌ 

தன்‌ தவறுகளுக்குத்‌ தக்க தண்டனையும்‌ பெறுகிறார்‌. *



13 
வரலாற்று ஊடகத்தே நாடகம்‌. 

நாடக உலகமானது; இவரை * இருந்ததைப்‌ 
டமோலவே இல்லாமல்‌ உண்மையிலேயே மனித சமூகத்‌- 
ற்குப்‌ பயன்படக்‌ கூடியதாகவும்‌, வழிகாட்டியாகவும்‌ 
இருக்க வேண்டும்‌. = கூ வே. ராடி பெரியார்‌. 

கலைகளின்‌ சந்திப்பு 

கலைகள்‌ எல்லோராலும்‌ ௬வைக்கப்படுகின்றன என்பதோடு 

சில சமயம்‌ ஒரு நாட்டின்‌ கலைமற்றொரு நாட்டின்‌ கலையோடு 

கலந்து டிதியதொ௱ரு கலையாக மலர்வதற்கும்‌ வழி வகுக்கின்றது. 

இந்திய நாட்டுச்‌ சிற்பக்கலையும்‌, கிரேக்க நாட்டுக்‌ சிற்பக்‌ 

கலையும்‌, காந்தார நாட்டு மண்ணில்‌ சந்‌இத்துக்‌ . கொண்டபோது 

*காந்தாரக்‌ கலை' என்ற புதுவகைச்‌ சிற்பக்கலை பிறந்தது என 

அறிகிறோம்‌. மொகலாயர்‌ காலத்தில்‌ அறிழுகமான *தபயேலா” 

என்ற தாள வாத்தியம்‌ இப்போது நம்‌ பழமையான கருனாடக 

இசையுடன்‌ சேர்த்து வாசிக்கப்படுவதைக்‌ காணலாம்‌. இத்தாலி 

நாட்டில்‌ தோன்றிய கார்டூன்‌! சித்திரம்‌ இன்று நமது ஓவியக்‌ 

கலையின்‌ ஒரு பிரிக்கமுடியாத பகுதியாக மாறிவிட்டதைப்‌ பார்க்‌ 

கலாம்‌. 

சந்திக்காத எதுவும்‌ ஒன்றுடன்‌ ஒன்றா இணைய முடியாது. 

கலைகள்‌ ஒன்றுடன்‌ ஒன்று கலக்கின்றன என்றால்‌, ஏதோ ஒரு 

சூழலில்‌ தொடர்புடைய கலைஞர்கள்‌ சந்தித்திருக்கின்றனர்‌ என்பது 
தான்‌ பொருள்‌. இந்இயாவின்‌ மீது படையெடுத்து வந்த கசினி 

முகம்மது, இங்குள்ள செல்வங்களைக்‌ கொள்ளையிட்டுச்‌ சென்றது 

மட்டுமல்ல, இந்தியாவிலிருந்து கலைச்செல்வங்களையும்‌ கொண்டு 

முயாய்த்‌ தன்‌ தலைநகரை அழகுபடுத்தினான்‌ என்பது வரலாறு.
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திரைக்குப்‌ பின்னால்‌ ஒரு மேடை, 
மேடைக்கு மேல்‌ ஒரு இரை! 

சீரிய ௩ற்கொள்கையினை எடுத்துக்காட்ட 
வடக்காம்சிகள்‌,. நாடகங்கள்‌... நடத்தல்‌, வேண்டும்‌ஃ 

ம்‌ பாரதிதாசன்‌ 

மேடையும்‌ திரையும்‌ 

திரையுலகைச்‌ சேர்ந்தவன்‌ என்ற முறையில்‌ நாடகத்தையும்‌ 
திரைப்படத்தையும்‌ ஒப்பிட்டுப்‌ யேசு வேண்டிய கடமையும்‌ எனக்கிரும்‌ 
யதாக உணர்கிறேன்‌. நாடகம்‌ தாம்‌; இரைம்படம்‌: அதன்‌ குழந்தை; 

தொலைக்காட்சி குழந்தையின்‌ உடன்பிறப்பு! இந்த உரை 
முழுவதையுமே உலகக்‌ கண்ணோட்டத்தில்தான்‌ அமைத்துக்‌ 

கொண்டிருக்கி£றன்‌.. அதற்கொப்ப, உலகம்‌ முழுவதிலுமே நாடகத்‌ 

திலிருந்தூதான்‌ திரைப்படம்‌ தோன்றி வளர்ந்தது என்பதைச்‌ சுட்டிக்‌ 

காட்ட விரும்புகிறேன்‌. அமெரிக்க நாட்டின்‌ திரைப்பட வரலாற்றைப்‌ 

புரட்டிப்‌ பார்த்தால்‌, தொடக்க காலத்தில்‌. நாடகங்களைத்தாம்‌ 
அப்படியே படமாக எடுத்தார்கள்‌ என்பதை. அறிகிறோம்‌... 

நாஉகப்‌ பள்ளிகள்தாம்‌ திரை நடிகர்களை தோரற்றுவித்துள்‌ 
ளன. *மார்லன்‌ பிராண்டோ”. போன்ற பெரும்‌ நடிகர்கள்‌ நாடக 

மேடையில்‌ இருந்துதான்‌ இரைக்கு வத்திருக்கின்‌ றனர்‌. நாடகங்களை 

இயக்கிய பலர்‌ திரைப்படங்களைவும்‌  இயக்கியிருக்கின்றனர்‌. 

பெரும்பாலும்‌ - இவை. அனைத்துமே நமதூ திரையுலகிலும்‌ 

நடந்திருக்கின்றன.. நாடகங்களாக நடந்து புகழ்‌ பெற்ற புராண 

இதிகாச கதைகளைத்தான்‌ தொடக்கத்தில்‌ படமாக்கினார்கள்‌.



 



 



 



 





 



 



 


