
 



 



சாஸ்தீாரய சங்க்தம் 
முதல் பாகம். 

அத்தியாயம் 1. 

நமது சங்கீத சாஸ்திரம் என்பது எது? a 

தற்காலத் தில் சங்கீத ஞானமுள்ள ரசி 
கர்கள் சங்£ தக் கச்சேரி ஒன்றைக் கேட்டு 

விட்டு, “இந்தப்பாட்டு காதுக்கு இனிமை 

யர்கதீதான் இருக்கிறது. ஆனால். சாஸ் திரீ 
யமாக இருந்தால் இன்னும் சிலாக்கியமாக 

ருக்கும்” என்று சொல்வ)ைத நாம் கேட் 
டிருக்கிறோம். இன்னொரு சமயம், “இந்தப் 
'பசம்டுசாஸ் இரியமாக இருக்கிறது. ஆனால் 
காதுக்கு இனிமையாக இல்லை” என்று 
பேசிக் கொள்வதும் நம் காதில் விழுந்திருக் 
றது. இப்படிப் பேசிக் கொள்கிறவர்கள் 
சங்€£த சாஸ்திரம் என்று ஏதோ ஒன்றை 
மனத்தில் வைத்துக் கொண்டுதான் பேசு 
இருர்கள். அது எது?கா துக்கு இனிமையில் 
லாத ஒரு சங்கி IOS அனுமதிக்கும்சாஸ் 
Sob ஒன்று. இருக்கிற, தா? இது போன்ற 
கேள்விகள் நம்மன த.தில் கோன்றிக்கொண் 
உருக்கன்றன. இக் கேள்விகளுக்குப்ப இல் 
சொல்ல வேண்டுமானால் நமது சங்£ த சாஸ் 
இரம் எது என்பதைப் பழைய நூல்களைக் 
கொண்டு virus வேண்டும். அப்படி. 
ஆராய்ச்சி செய் தால் நமக்குத் இடுக்கிடக் 

- கூடி௰ சல உண்மைகள் வெளியாகும். 
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ஓ சம்பிரதாயரும் சாஸ்திரமும். 
சங்€தம் என்பது கன் இனிமையினால் 

கேட்போர். மனத்தைப் பரவசமான 

அந்தத்தில் அமிழ்,ததக் கூடிய நாத 
சேஷம், அப்படிப்பட்ட சங்கீதத்தை : 

ஒரு பாடகர் பாட வேண்டுமானால் அவரே 
தனது சங்கீ த,தஇனால் ; பரவச மடைந்து 
ஆனக்,5,க)ைத அனுப்விக்கவேண்டும். காம் 
சிலருடைய பாட்டை “அனுபவித்த பாட்டு' 
என்னு செர்ல்லிச் சிலாகப்ப இன் கசரணம் 
இதுவே. இவ்விதமான பாட்டை அப்பியா 
சம் செய்வதற்குச் சம்பிரதாயம், சாஸ் இரம் 
என்ற இரண்டு துணைகளுண்டு. சம்பிர.தச 
யம் என்பது நல்ல பாடகர்களிடம் குருகுல - 
வாசம்செய்து, அவர்கள் பாடும் பாட்டைக் 
கேட்டுக் கேட்டு .அ௮ந்தப்பாணியைப் பின் 
பற்றி அப்பியாசம் செய்தல். சாஸ் இரம் 
ஏன்பது அக்தப்பாணியி லுள்ள முக்கிய 
மான அங்கங்கள் என்ன, எ.கனால் ரஞ்சனம் 
உண்டாகிறது, எந்த இடத்தில் தவநினால் : 
ரஞ்சனம் கெட்டுப்போகும், என்பை த. 
அறிந்து கொள்ளுவதகற்கான நூல்களைக் 

கற்றதிதல். :



   

      

Beng ee மூன்றாவது 

துணை ஒன்றுண்டு. அதுவே. பாடகர் தன் 
பாட்டிலுள்ள சுகபாவத்தை :அனுபவித் 
துப் பாடும் சக்.இ. இக்த மூன்று து 
களும் தற்காலத் ் இல் எந்த நிலையிலிருக்கின் 
“ன என்பதை ஆராயவேண்டு மென்று 
தோன்றுகிறது. வட் நமது நாட்டில் 
வரவர நம்மைப் பரவ௫ த்தும் சங்€ தம் 
அரிதாகக் கொண்டே வருகிறது. வித் 
வான்கள் பாடுபட்டுப் பல சங்கதிகள் போட் 
டு,த்கான் பாடுகிறார்கள். ஆனால் பெரும் 
பாலோர் பாடும், பாட்டு பாடுகிறவர்ககா 
யோ கேட்போர்களையோ பரவசப்படு கதுவ 

இல்லை: அதிலும் இன்னொரு: ௮.இசயம் 
என்னவென்றால் பெரும்பாலும் சங்& தக் 
கச்சேரிகளில் நாம் கேட்கும் பாட்டைக் 
காட்டிலும் சினிமாவில் நாம் கேட்கும் 
பாட்டு காதுக்கு இனிமையாக இருகிறது. 

ஓ. பாவக் குறைவு 
இது என்ன விபரீதம் 2 கச்சேரிகளில் 

பாடுகிறவர்கள் விதவசன்கள். சங்€ தத்த 
முறையாக சாஸ்திரத்தோடு கற்றவர்கள். 
சினிமாவில் பாடுகிறவர்கள், கேள்விஞர்ன 
பலத்தைக் கொண்டு பாடுகிறவர்கள். வித் 
வான்கள் பாடும் பாட்டுகள் புகழ்பெற்ற 
சாகிதமகர், ,தீதாக்கள் இயற்றிய ers 

தனை 
“டுகள் தற்காலத்தில் சாமான்யமாகப் பாட் 
டுப், போடும் சிலச் சாகிதயம் செய் தவை. 
of Sure aor பாடும் பாணி -.சம்பிரதா 
யப்படி ராகபாவம் கெடாமல் பாடப்பழகிய 
பாணி. சினிமாவில் பாடுகிறவர்கள் என்ன 
ராகம் பாடுகிறார்கள் என்று அவர்களுக் 
கோ நமக்கோ நிச்சயமாகச் சொல்ல ழேடிய 

- வில்லை. அவவளவு கலப்புள்ள தாகக் 
காணப்படுகிற து. அப்படி யிருந்தும் ௮வர் 
கள் பாட்டு ஏன் இனிமை பயக்கவேண் 

டும்? கச்சேரிகளில் கேட்கும் பாடல்களில் 
ஏன் இனிமை குறைய வேண்டும் 2? இது 
ஒரு முக்கியமான பிரச்னை. நமது வித்வான் 
கள் அப்யசிக்கும் சாஸ் திரக். இலோ, சம்பி 
ரதாமத்இலோ, அனுபவிக்கும் சக்இயிலோ 
ஏதோ ஒரு குறை இருக்க வேண்டும், 
ACS விதமாகச் சினிமாப் பாட்டுகளில் 
நாம் ௮றியாத ஏதோ ஒரு உயர்ந்த குணம் 
இருக்க வேண்டும். இல்லாத வரையில் 
"இவ்வித. விபரி,த. உணர்ச்சி நமக்கு உண் : 
டர் கமாட்டாது. 

முதலில் சம்பிரதாய தைத எடுத்துக் 
கொள்வோம். இப்போது குருகுல வாசம் 
oa — =a செய்யும் பழக் 

  

. சினிமாவில் பாடப்படும் பாம்: 

  

     - கம் நின்று விட்டது என்றே சொல்லலாம். 
சம்பிரதாயமான குருபரம்பரையில் அப் 
யசித,த பாடகர்கள் மிகச் சிலரே. இதற்கு 
தற்காலம் குருவினிடம் நம்பிக்கை 
குறைந்து புஸ்தகங்களிடம் நம்பிக்கை 
௮.இகமாகி யிருப்பது முதற்காரணம். குரு 
வுக்கு சிச்ரூஷை செய்து விஃயாப்யாசம் 
செய்யும் முறை நின்றது இரண்டாவது 
காரணம். குருகுல வாசம் செய்யும்போது 
சிஷ்யர்களை ஆதரிக்க ஏற்பாடுகள் இல் 
லாமல் - இருப்பது மூன்றாவது காரணம். 

பெரியோர்களிடம் பக்கு குறைந்து வரு 
வது நான்காவது காரணம். ஆகையால் 
சம்பிர,தாயம் என்ற உதவி தற்காலம் பாட 
கர்களுக்கு மிகவும் குறைவாகவே உபயேச 
கப்படுகிறது என்பது யாவரும் வருகத்கத். 
துடன் கவனிக்கும் விஷயம். 

ஓ நமது சங்கீத சாஸ்திரம் 

பிறகு, சாஸ்திரத்தின் உதவி ஏவ்வாறு 
இருககிறகென்பைக்கவனிப்போம். நமது 
சங்கீதத்திற்கான சாஸ்திரம் மிகப் புரா 
தனகாலம் sn சீராக அமைக்கப் 
பெற்று நாதத்இன் நுணுக்கங்கக£ப்பற்றி 
யும், இனிமையைப் பற்றியும், ரஞ்சனம் 
உண்டாக்கும் வழியைப் பற்றியும், re 
பாவங்கக£ப் பற்றியும், ஒரே ரசபாவத் 
தேதாடு பாடும் வழியாகிய ராகச் சாயை 
யைப் uD Dub, ராகங்களின் -சாயை 
களுக்குக் காரணமாகிய லக்ஷணங்களைப் 
பற்றியும்" விரிவான குறிப்புகளுடன் 
கூடியதாக விளங்கி வந்தது. ஆனால், 
இந்த சாஸ்திரத்தை அறிந்த பரம்பரை 
32-வது நூற்றாண்டுக்குப் பின் நமது 
நாட்டில் ஏற்பட்ட அந்நியா்படைபெடுப்புக் 
காலத்தில் சிதறுண்டு அற்றுப்போயிற்று. 
பிறகு 74-வது நூற்றாண்டில், நமது கலை 
களையும், சாஸ் இரங்களையும் ச கதறுண்ட பல 
இடங்களிலிருந்து பாடுபட்டுத் தேடிச் 
சேர்த்துப் பு,.த்துமிரளித,க விஜயககர மன் - 
னர்களும் அவர்களுக்குத் துணை புரிந்த 
வி.ததியாரண்யரும் ஸங்கீத Fran BT 5 BD 

கும் புத்துமிரளிக்க முயன்றனர். ஆனால், 
பழைய நூல்களில் சில பகுஇகள் கிடைத் 
தனவே யன்றி அந்த அர£ல்களில் கண்ட 
சரஸ்திரதைக ' அறிந் தவர்கள் அகட்பட 
வில்லை. ஆனால் சங்க தத்தை சம்பிரதாய 
சுத. தமாகப் பாடக்கூடியவர்கள் கிடைத் 
தார்கள், 'அ௮ந்.த சம்பிராய, தைத வைத்துக் 
கொண்டு சாஸ்திரத்தைப் புமிந்து 
கொள்ள வெகு பிரய,த.தனங்கள் செய்,தார் 
கள். ஆனால் அந்தப் பன ககா we : 

திலும் கைகூட: வரவில்லை.





சன: wETsES BOGE So ஈவரஸங்களில் 
ஒவ்வொரு TOW oD Guy போஷிக்கக் 

கூடிய ராகச்சாயை உண்டாகும் விதம் = 
படி, பாடும்போது ராக பாவத்தைப் பிர 
சப் படுத்தும் அங்கங்கள் எவை, ரரக 

-பரவம் கெட்டுப் போகாமல் இருப்பதற்கு 
எந்.த எந்த இடங்களி... ஜாக்கிரதையர்க 
இருக்க வேண்டும் என்ற இவ்வித பிரச் 
ணகளுக்கு யாதொரு ப திலும் கிடை 
யாது. 
இவ்விதமான கேள்விகளுக்குப் பதில் 

சொல்லக்கூடிய ஒரு சாஸ் தரம் இருக் 
- இறதா என்பது அடுத்த கேள்வி. “இருக 

கிறது, அதுவே நமது பழைய நூல்களி 
லுள்ள ‘Fae சாஸ்திரம்” ” என்பது தான், 
நமது பழைய நூல்கள் முறையிடும பதில், 

இந்தப் பழைய. நூல்கக மறந்து போய் 
இத்தனை வருஷங்கள் ஆகியும் ஈமது சங் 
இதம் காப்பாற்றப்பட்டு வந்த விதம் எப் 
படி? அப்படிக் காப்பாற்றப் பட்ட சங்கீதம் 
தற்காலம் ஸுகபரவம். குறைந்து வருவ | 

- துற்குக் காரணம் என்ன? யாதொரு சாஸ் 
திரமோ சம்பிர, தாயமோ இல்லாமல் ஏற் 
பட்டிருக்கும் சினிமா -- சங்கீதத்தில் 
இனிமை இருக்க்க் காரணம் என்ன? என் 
பவை அடுத்த கேள்விகள். 
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"நமது சங்கீதம் காப்பாற்றப்பட்ட சரித்திரம் 
நமது நாட்டில் தற்காலம் வழங்கி வரும் 
ene 5 சாஸ்திரம், 77-ம் நூற்றாண்டில் 
தொகுக்கப்பட்ட ஸ்வர வாய்ப்பாடே 
யொழிய அது.ஈமது Agora sae g 
சரஸ் இரம் இல்லை என்பதையும், நமது 

பழைய சாஸ்இர.த்தில் இனிமைக்கும், ரஸ 

பாவத்துக்கும், ராகச் சாயைக்கும் அடிப் 

படையான பல ஸ-5-்ஷமங்கள் இருக்கின் 
றன என்றும், அவற்றை நாம் மறந்து சில 
நூற்றாண்டுகள் கிவிட்டன என்றும் 
தெறிந்து கொண்டோம். நமது சங்கீத 
சரஸ்.இரம் அடியேர்டு மறந்துபோய் Qs 
தனை காலமாஇியும் நமது சங்கீதம் ஏப் 
படிக் காப்பாற்றப்பட்டு வந்தது என்பைத 

ரய்வோம். 
அந்நியர் படையெடுப்பினால் சி தறுண்ட 

நமது சங்கீதக் கலைக்குப் பு.தீதுயிரளி,த் 
தவர்கள் அதற்கென்றே ற... அவதாரம் 
செய்த பல பக்த சிகாமணிகளாகிய 
சா௫தய கர்த்தாக்கள். இவர்கள் சாஸ்திர 

ய்ச்சியில் இறங்கி எவ்வளவு தூரம் 
பாடுபட்டார்கள் என்று கண்டுபிடிக்க 
முடியவில்லை. ஆனால் இவர்களுடைய 
சாகி.தீயங்கள் சம். T BTW தை த முற் திலும் 
காப்பாற்றக் கூடியனவாய் அமைக்கப் 
பட்டு நாளது 80-ம் நூற்றாண்டுவரையில் ~ 
சங்&தததுற்குப் பிரமாணமாகக் கையாளப் 
பட்டு வருகின்றன வென்பது நாம் நன்றி 
யூடன் போற்ற வேண்டி௰ விஷயம், 

ன சாகித்ய கர்த்தாக்கள் 

1. புரந்தரதாளர் 
Sadar BS! sn 63a 56 காப் 

2 ey கல் சா௫ுத்ய கர்த்தா புரந்தர 
். 15-வது. ge கர் 
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னாடக தேசத்தில் பிறந்தவர், கன்னடத் 
இல் எளிய நடையில் சுகபரவம் நிறைந்த 

யிரக் கணக்காண பதங்களால் பக்த 
மார்க்க த்தையும் ஞானமார்க்க தையும் 
கல்லாரும் அநியும்படி பரப்.பியவர். 
கன்னட தேசத்தில் அவருடைய பதங் 
கள் இப்போதும் வீடுதோறும் பர்டப்பட்டு 
வருகின்றன. தமிழ், தெலுங்கு, மலையசள 
நாடுகளிலும் நல்லபிரசாரத்துடன் இருந்து 
வருகின்றன. இவ்வளவு நூற்றாண்டுகள் 
ஆகியும் ௮வருடைய ப.தங்களின கவர்ச்சி 
மது மனத்தை வசீகரித்து வருகிறது; 
அவர் நமது சங்கீத சம்பிரதாயத்தைக் 
காப்பாற்றுவதற்காகப் பல தங்களும், 

ஸுூளாதி - என்ற  இருதஇிகளும் லக்ஷிய 
சாகிதயங்களாகச் செய் இருக்கிறார். அவை 
களே இப்போது நம் நாட்டில் பிரதம 
சிக்ஷைக்குக் கையர்ளப்பட்டு வருகின்றன. 
“ரீ கணநாத ஸிந்தூரவர்ண' ... என்ற 
மலஹரி ராக தம் அவருடைய அ. 
“ஸ்ரீ புரந்தர விட்டலராயா' என்றமுத் 
இரை அவருடையது. 

அவருடைய சாகிதமங்களைப் பின்பற்றி 
யே தமிழ் நாட்டிலும், Os MAG நர்ட்டிலும் 
பிற்காலதி.இய சாகித்யகர்த் தாக்கள் 
&@ 95 br அமைக திருக்கின்றனர். 

2. வேங்கடமகி 
அவருக்குப் பிறகு சர்கிதயங்களினால் : 

நமது சங்கத சம்பிரதாய தைக் காப் 
பாற்றியவர் வேங்கட௩ம௫ என்பவராவர், 
இவர் ஸங்கீத சாஸ்திர ஆரரசய்ச்சியிலும் 
பாடுபட்டார் என்பது இவருடைய நூலச 
கிய “சதுர். கண்டி. பிரகாசிகை! யிலிருந்து 
க





படுத்தும் நரல்வகை மார்க்கம்! என்ப து 
sem பொருள். 
இந்த நால்வகைச் சாகிச்யங்களும் இயூற் 

DID மார்க்கத்தை-. விளக்கும் நூலே 
சதுர் தண்டி. பிரகாசிகை' என்ற வேங்கட 
ம௫ என்பவரால் இயற்றப்பட்ட நூல். 
“சதுர்தண்டி' என்ற பெயர் ஆதியில் 14ம் 
BM DG OT Ig தென்னாட்டில் பிறந்து வட 
நாட்டிலும் , புகழ்பெற்ற பிரபல சங்கத 

வி,த்வானாகிய. கோபால நாயக்கர் என்பவ 
ரால் ஏற்பட்டதாகக் டஇுதரிகிறது. 

வேங்கடமகி ச்துர்தண்டிப்ரகாகிகை 
என்ற நூலை Quip Du gi மல்லாமல் பல 
ராகங்களுக்கு லஆ்யகதங்களும், பரபக்துங் 
ளும் இயற்றிச் சம்பிரதாயத்ைக் காப் 
ப்ற்றி யிருக்கிறா.. இவர் சிஷ்ய பரம்பரை 
யைச் சேர்ந் தவரே பிற்காலதஇய 
ஸ்ரீ இக்ஷிதராவர். புரந் தர தாஸின் 
வழியைப் பின்பற்.றியவர் ஸ்ரீ தியாகய்யர் 
என்னலாம். சில வருஷங்களுக்கு முன் 
காலஞ்சென்ற சிதம்பரம் ஸ்ரீ ரெங்காச்சாரி 
மாருடன்.. சிலகாலம் தங்கியிருக் த 
நரஸிம்மகாஸ் என்ற வி.த்வான் தியாகய்யர் 
சாஇ.தயங்களில் பல  உருப்படிகளின் 
வாண மெட்டைப் போன்ற மெட்டுகள் 

உள்ள புரந்தர தாஸர் இரு இகளைக் கண்டு 
பிடித்துப் பாடிக் காட்டிவந் கார். 

_ ஓ 3. ராமதாளர் 
“புரந்தர காஸர், வேங்கடமகி இவவிரு 

வருக்கும் அடுத்தபடியாக : நாம் 
குறிப்பிடபவேண்டிய சாகி தயகர் த்தா 
பதீராசலம் ராமகாஸர். இவரே ஸ்ரீராமர் 
கோயில் கட்டும் கைங்கரியத்தில் ஈடுபட்டு, 
அதனால் சிறைவாசம்செய்து ஸ்ரீராமரைப் 
பிரத்தியஷூமாகத தரிசித்த பெரியார். 
அவரது கிருதிகள் எளிய தெலுங்கு உடை 
யில் உருக்கம் நிறைந்து தற்காலத்திலும் 
தென்னாடெங்கும் உபயோக த.இல் இருந்து 
வருகின்றன. 

. ஓ நாளடைவில் 

அவதரித்த மேலே சொன்ன மூன்று 
சாகிதய் கர்த்தாக்களே யாவர். ஏனைய 
விச்வான்௧ளின் பரம்பரைகளும் சதுர் 
குண்டி சாகதயங்களினால் சம்பிரதாய 
தைக்காப்பாற்றி வந்தன... 

நாளடைவில் சதுர் தண்டி. சாகி.தயங்கள். 
பெரும் பாலும் மறைந்து போயின. அவற் 
நித குப் அலா. புதிய கஇீதங்களும் 
“வர்ணங்கள்” என்ற ஓர் புதிய சாகிதயமும் 
ஏற்பட்டன, இவையே இப்போது நமது 
சங்கீதததுக்கு லக்்ய சாக கமங்களாகக் 
கையாளப்பட்டு வருகின்றன. இவற்றோடு 
கீர்த தனங்களும் பதங்களும் Mara Bs 

ளும், தில்லானாக்களும் ஆயிரக்கணக்கான 
வை பற்பல சாஹித்ய ப 
இயற்றப்பட்டு நமது சங்கீதத்தைப் 
பிரகாசப்படுக்தி வந்திருக்கின்றன. இவ் 
வித சாகித்ய STB TEE ON OD பெரும்புகழ் 
வாய்ந்த ஈக்ஷத இரங்கள் நால்வர். இவர்கள் 
க்ஷ தரக்ஞர், இயாகய்யர், இக்ஷிதர், ச்யாமா. 
சாஸ்திரிகள். 
அவ்வாறு சாகித்ய கர்த்தாக்களாலும் dy 

தாயத்தில் காப்பாற்றப் பட்ட லக்ஷிய சாகித்யங்க 
ளாலும் நமது சங்கீதம் காப்பற்றப்பட்டு வந்ததே 
யல்லாது - சாள்திரத்தின் உதவியால் அல்ல. 
பு.தஇிகாககஃ கல்பனை செய்யப்பட்ட 79 மேள ... 
கர்த்தா என்ற வாய்ப்பாடு சல சமயம் 
ஸ்வரங்கக£ப் பெரும் போக்காக ஞாபகம் 
வைத்துக் கொள்வததற்காக ஏதே இல 
ரால்உப்யோகிக்கப்பட்டுவக் ௧ே தயல்லா.து 
அகையே : சாஸ்திரமாக கம்பியிருக்கவும் 
இல்லை, 

இது சுமார் 50 வருஷங்களுக்கு முந்த 
வரையில் நமது சங்கீதம் பயிலப்பட்டுக் 
கரப்பாற்றப்பட்ட சரித்திரம், சென்ற 60 
வருஷங்களர்க நமது சங்கத சம்பிர தாய.த் 
இற்கு ஏற்பட்ட குறைகள் பல. அவற்றை 
விவரித்து அவைகளால் நமது சங்கீதுத் 

இவ்விதமாக நமது சங்கீத த்திற்குப் துக்கு ஏற்பட்ட ரஞ்சனக் குறைவையும் 
 பு.தீதுயிரளி த. தவர்கள் அதற்கென்றே அடுக்க அத்தியாயத்தில் விவரிப்போம்' 
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இசைக்கு நேர்ந்த இன்னல்கள் 

உண்மையான ஈம். சங்€த சாஸ் இரத் 
தை மறந்து போய் சுமார் 700 வருஷங்கள் 

. ஆனபோதிலும், | ௩ம் நாட்டில் அவதரித்த 
* சரஹிதய கர்த்தாக்களின் 

_ பெருக்கெடுத்தோடும் இருஇகளும், பிற் 
. காலத்திய eee eT மது சங்கக் 

» Be 
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பணியில் சங்கத பரம்பரைகளில் கற்று 
வந்த சதுர்கண்டி ஷைைய சாஹித் தியங் 
களும் ஈமயடட்ன என்பதையும் BU FS 
தோம், இருந்தபோதிலும் நம் சங்கீ தம் 
கடந்த ஜம்பது வருஷங்களுக்குள் எத. 
தனையோ புதுப்புது இன்னல்க& அனு 
பவிக்க Core sg).





சம்பிரதாயப்படி. ஸ்வர,த்தை உச்சரிப்பது 

சரியல்ல எனத கோன்றும்படிச் செய்,த.து, 

ஹார்மோனிய த்தில் ஏற்படும் ஸ்வரமே 

சத, தஸ்வரம்"' எனக் கூறத் தலைப்பட்ட 

னர் பலர். அவர்கள் இந்த. FS SMUT S i 

தையும் “72 Guar கர்த்தா” என்ற சமீப 

காலத்திய கற்பனை சாஸ்இரத்தையும் 

பக்க. பலமாகக்கொண்டு சங்€.த ஆராய்ச்சி 

Gd Wee sur. மேனாட்டு பெள.இக சாஸ் 

இர நிபுணர்களின் “ஒலி” பற்றிய முடிவு 

களும்: இத் தொண்டில் அவர்களுக்குப் 

“பெரிதும் உதவின 7 é 

ஓ. ஆராய்ச்சி துவங்குகிறது / 
முதலில் சங்€தத்துக்கு ஆதாரமான 

ae கவனிக்கத் தொடங் 

இனர் ராய்ச்சியாளர்கள். ஆராய்ச்சியை 
ஆரம்பிக்கும் முன்னர் “ஸ்வரலக்ஷணம்'” 

பற்றி நம் சர்ஸ் தரங்களில் உள்ள கெளி 

வான குறிப்புக்ககா அறிய அவர்கள் 

மூயன்றார்களில்லை. - “ஸ்வரம்”, “சரத” 
என்ற இவ்விரண்டும் வெவ்வேறானவை 

என்ற உண்மை முழுதும் புறக்கணிக்கப் 

பட்டே இந்த ao நடந்து வந்தது / 
ஒரு ஸ்தாயியில் ஏழு ஸ்வரங்களும் 22 

ee உள்ளன என்ற சங்கேத சாஸ் 
திர வாக்கிய 5 NEG “ஒரு. ஸ்.தாயியில் 7 
சு,த,தஸ்வர ங்களும், 75 விகீருத ஸ்வரங் 
களும் உள்ளன? ஆகவே. ஒரு ஸ்.தாயியில் 
29 ஸ்வரங்கள் உண்டாக்கலாம்” என்று 
பொருள்கொண்டனர், (2)/-ஸ்வரம்' என்பது 
குழைவுடன் கலந்த கார்வையோடு கூடி. 
யது. இரண்டு முதல் நான்கு சர இகள் 
ரய ஸ்வரம் உண்டாக 

ஏழு. ஸ்வரங்ககா உ கும் 
போதே 22 

    

     சட்டாது. 

மும் தனித்து நிற்கும் போத காதுக்கு 
. இனிமைஅனிக்க வேண்டும்--என்ற இம் 
மூன்று சாஸ் இரிய உண்மைகளை அவர் 
கன் கவனிக்கவில்லைபோலும்/ 

ஓ ஆராய்ச்சியின் 'விபரீத பலன்கள் 
இந்த ஆராய்ச்சியின் பயனாக, (1) ஸ்வரங் 

களை நமது சம்பிரதாயப்படி கார்வை 
யோடும் குழைவோடும் உச்சரிப்பது 
தவறு "என்றும், (2) ஒவ்வொரு ஸ்வர 

- துக்கும் “சுதத ஸ்வரூபம்' என்று ஒன்று 
. உண்டென்றும், (5) ஸ்வரங்களுடன் கமக 

சுருதி 
விடுகின்றன. (9) ஒவ்வொரு Sore arerar 

       

  

 anmssars Gers sro குழைவு உண்டா. 
_ குமே தவிர, குழைவு என்பது ஸ்வரத்தின் 

. இயற்கையான. அம்சமாக ஏற்கக் கூடாது : 
- என்றும் தீர்மானிக்.கனர். Qs தீர்மானப் 

: “ae கரர்வை, குழைவு     60 தங்கள் வாத்தியங்களின் துவாரவங் - 

85! 

இல்லாமல் மெரட்டையாகப் 
ஆரம்பி.த,தனர் / ராக பாவம் புறக்கணிக் 
கப்பட்டது. 72 மேளகர்,த காக்களின் 
ஸ்வர வரிசையே பிரதானமாகக் கருதப் 
பட்டது. சம்பிரதாய வழியில் பசடிவந்த 
ராக சஞ்சாரங்கள£த் தங்கள் இஷ்டப்படிப் 
புதிய வழியில் இருப்பிக கொண்டனர் | 

சாரீர வசத, ராகபாவ ஞானம், சரிர 
வலிவு-இவைகளில் இ யற்கையாய்க் குறை 
வுள்ள விதவான்௧ளுக்கு இந்த (மொம் 
டைப் பிடிகள்' வரப்பிரசாகமாக விளங்கி 
வந்தன! ஏனெனில் விளம்ப காலத்தில் 
இனிமையுடன்.குழைவு நிறைந்த கர்நாடக- 
சங்கம் பாடுவதற்கு மேற் கூறிய மூன்று 
அம்சங்களில் எ.தாவது ஒன்றில் குறைவு 
இருந்தாலும். வித்வான் பாடு தம் 
குரன்/ 

இக்தப் பு.திய வழியில் வதன் பாடும் 
போது பைரவி ராகம் கரஹரப்ரியாவாகி 
விடும்! கோடி ராகம் வடநாட்டு ஸிந்து 
பைரவியாக மாம்! மோஹனராகம் 
ஹிக்துஸ் தானி * பூப்: ராகமாகும்/ குழைவு 
நிறைந்த சங்கராபரணங்கூட உருக் 
குலைந்து போகும்! சல ராகங்கள் பாடப் 
படும் போது அவைகளின் சாயைகள் 
கெளிவாக அமைக்கப்படாக காரணத்து 
னால் ராகங்களின் பெயர்ககா நிச்சயம் 
செய்ய இயலாமல் போய்விடும். இக வழி 
யில் பாடிப்பாடிப் பிரபலமாயினர் பலர்! 
அவர்கள் காள : நுணுக்கங்களை நன்கு 
அறிக்து, அவற்றை வெகு சிரமப்பட்டு 
அப்யசிக தனர். பல்லவி பாடுதல், ஸ்வ 

ரம் பாடுதல் இவற்றில் நூதன முறை 
கக் கையாண்டு சம்பிரதாய முறையில் 
பிரபலமடைந்திருந்த பழைய வித்வான் 
௧௯ விடப் பன்மடங்கு பிரகாகித்தனா/ 
இவர்களது தாளக் கச்சேரிகள்” க் 
காலத்திய ரஸிகர்களைப் பெரிதும் வசி 
கரித தன. 

அவர்கள து ராகம். பாடும் வழி சம்பிர 
தூய வழிக்கு முரணானது என வெளிப் 
படையாகச் சொல்ல அக்காலத்திய சம் 
பிரகாய விதவான்களுக்குத் துணிவு 
இல்லை. காரணம் அவர்களுக்குச் 'சம்பிரதா 
யம் தெரியுமே தவிர, உண்மையான சாஸ் 
இரீய அடிப்படைக் தத்துவங்களை அவர் 

பிடிக்க. 

கள் அறிந்திலர். சாஸ்திர ரீதியாகத் தங் | 
கள் எண்ணங்கள் விளக்கி வெளியிட 
இயலாமல் ப்லர் மனம் புழுங்கினர். 

e நாகள்வரத்திலும்'விரலடி" 
பண்டைய சம்பிரதாய நாகஸ்வரக்காரர் 

% 

}







வேத ஸ்வரங்கள், ரிக் வேக ஸ்வரங்கள் 
- யஜுர்வேத, அ௮.தர்வண வே.தஸ்வரங்கள், 

நமது பேச்சி. ஸ்வரங்கள், சங்கீ த ஸ்வசங 
கள் இவற்றில் ஒன்றுக கொன்று உளள 
சம்பந்தமும் சொல்லப் பட்டிருக்கிறது. 

ஒரு ஸ்வரத்திற்குக் தனித்து நிற்கும் 
போது ஏந்த சுருஇமில் கார்வை ஏற்படும், 
அசத ஸ்வரத்திலிருந்து மேல் உள்ள 
ஸ்வரங்களுக்குப் போகையில் எந்த ச௬ர௫து 
யில் கரார்வை ஏற்படும், இறங்கும்போது 
எந்த சுரு. இயில் கார்வை ஏற்படும் என்ற 
சூட்சமமான பேதங்கள் இந்த. நூலில் கான் 

: காணப்படுகின்றன. இதிலிருந்து ஒரு 
ஸ்வரததுக்கு ௮ தன் கார்வை ௬௫ தியைக 
கொண்டு பெயரிடுவது எவ்வளவு கஷ்ட 
மான காரியம் என்பது தெரியவரும். எவ் 
வளவு பிரயோஜனமற்றது என்பதும் 
வெளியாகும். 

2, நாட்டிய சாஸ்திரம் 

சாமவேத லகணத்இற்குப் பிறகு நமது 
சங்க ES NEG ஆ.காரமான நூல் பரதரு 
டைய நர்ட்டிய சாஸ்திரம். இது ஒரு பெரிய 
பொக்கிஷம், இதில் பல கலைகளுக்கு 
ஆதாரங்கள் பெசதிந்து கிடக்கின்றன. 
இதன் முக்கிய நோக்கம் நாடகம் இயற்றி 
கடி.க்கலை அவற்றின் அங்கங்களோடு 
விவரிப்பதேயாகும், சங தம், அபிநயம், 
நர்.த,கனம், இம் மூன்றும் நாடகத்தின் 
அங்கங்களாக விவரிக்கப் பட்டிருக்கின் 
றன. இதில் சங்க தததைப் பற்றிய பகுதி 
98 வது அத்மாயம் முதல் 92 வது ௮.த் 
மாயம் வரையில் 6 அதயர்யங்களாகும், 
இதுவே நமது சங்க தத் இற்கான விவர. 
மான ஆதார தால்; இந்த நூலில் . பரத 
மகரிஷி யானவர் நார கர், ஸவா.இ என்பவர் 
கள் இயற்றிய நூல்களை 5 தனக்கு ஆதார 
மாகக் கூறுகிருர். (௮5, 95, சுலேர்கம் 2842 
௮.த். 89, சுலோகம் 4.) ஆனால் அவர் 
களால் இயற்றப்பட்ட நூல்கள் நமக்கு 
இப்போது கிடைக்கவில்லை. 

ஆகையால், இப்போது நமக்குக் இடைக் 
கும் நூல்களில் சங்கீத சாஸ் தரம் என்ற 
பெயருக்கு உரிமையுடைய நூல்களுள் நாட் 
டிய சாஸ்.இரம் முதன்மையான து, இதில், 
ஸ்வரங்கள், சீரு இகள், கராமங்கள், மூர்ச் 
சனைகள், கானங்கள், ஜாதிகள் என்ற தாய் 
ராகங்கள், அவற்றின் லக்ஷணங்கள், வர்ண 
அலங்காரங்கள், தாளங்களின் விவரம். பல 
கதாளங்களில் அமைக்கப்பட்ட புராதன 
கதங்கள், நாடகத்தின் முதல், இடை, 
கடைப் பகுதிகளில் பாடுவதற்காக இயற் 
ற.ப்படும் “தருவபதம்” எனனும் “உ 

வாதயங்கள் வாசிக்கும் முறைகள், ஆகிய 
இவை அடங்ூயிருக்கன் றன. 

2. மற்ற பழைய நூல்கள் 

நரட்டிய சாஸ்இிரத்திற்குப் பிறகு ஏற்: 
பட்ட புராதன நூல்களில் நமக்கு. இப் 
போது கிடைப்பது, தத்திலர் இயற்றிய 
தத்திலம்' என்னும் நூ லும், __ மதங்கர் 

இயற்றிய “பிருஹத்தேசி' எனனும் நூலு 
மாகும். இவைகளிலும்- நரட்டிய சரஸ் இரத 
இல் கண்ட பல. விஷயங்களும். தெளிவு 
படுக்தப்படுவ கோடு ராகங்களின் உற்பத் i 
Bu, up Per கலை வழிகளும், ராகங் 
களின் லக்ஷணங்களும் கூறப்பட்டிருக்கன் 
றன. இந்த நூல்களை கீ தவிரப் பிற்காலத் 
இய உரையாகிரியர்களால்: மேற்கோளாக 
எடுத்துக் கையாளப்பட்ட பல புராகன 
நூல்களின் பகுதிகளும் நமக்குக் இடைத் 

இருக்கின்றன. அவற்றில் நந்திகேசுலரர், 
காச்யபர், துர்கா, Wiest இவர்களின் . 
வாக்கிமங்களே முக்கியமானவை. 

4, பிற்காலத்திய நூல்கள் 
96s நூல்களே மகரிஷிகளால் செய்யப் 

பட்ட நூல்களில் நமக்குக் கிடைப்பவை. 
இனி, ஞான திருஷ்டி. வாய்க்கப்பெறா த பிற் 
கரலத் கவர் செய்த ஆரல்களை ராம். 
வேசம். இவற்றில் மக்கு இப்போது 
கிடைப்பவைகளுள்: பார்சவ தேவர் இயற் 
றிய சங்கீத சமயசாரம்' என்னும் நூலும், 
சார்ங்க தேவரியற்றிய “சங்கீத ரத்னுகரம்” 
என்னும் நரலும், நமது நாட்டில் அக்கியர் 
படையெடுப்பினால் கலைகளும், கலை நூல் 
களும் சிதறுண்ட காலத்திற்கு முன் ஏற் 
பட்டவை. 
இவைகளே நமது சங்கத Fro BT EDS 

ஆ.றிவதற்கு மக்கு நிச்சயமாகப் பயன் 
படக்கூடிய நூல்கள். இஃவைகளுக்குப் 
பிறகு ஏற்பட்ட நூல்கள் எல்லாம் மது 

சாஸ் தரகதை அறிந்த பரம்பரை அற்றுப் 
போன பிறகு எழுதப்பட்டவை. அவை 
கள் பிற்காலத்திய சம்பிரதாயத்தை 
அறிய உதவி செய்யக் கூடியனவே 
யொழிய, நமது FT BT SD த. அறியப் 
பயன்படக் கூடியவை அல்ல. அவைகளில் 
இப்போது அச்சுப். Y SSE ரூபமாகவும், 
சுவடிகளாகவும் நமக்குக் கிடைப்பது சுமார் | 
50 முதல் 100 நூல்கள் வரையில் இருக் 
கும். அவற்றில் முக்கியமானவைகளை 
இங்கே குறிப்பிடுவோம். 

5. சாள்திரம் மறந்த பிறகு ஏற்பட்ட © 
--.. சம்பிரதாய நூல்கள் 2 

தாமோதரர் இயற்றிய சங்கீக கர்ப்பணம், : 
புண்டரிக விட்டலர் தியற்றிய, * ராக. அத். 

 



பாயம், சோமகாதர் இயற்றிய, 'ராக .வீபோ 
தம், அஹோபலர் இயற்றிய சங்கீத பாரி 
ஜாதம், ராம் அமாத்தியர் எழுதிய ஸ்வர 

- மேளகளாநிதி, ரகுநாத நாயக்கரும் அவர் 
மந்திரி கோவிந்த இகிதரும் இயற்றிய 
சங்கீத otal, *வேங்கடமகி இயற்றிய 
“சதுர்தண்டிப் பிரகாசிகை',கோவிந்தர்இயற்நிய 
எங்கிரஹ கடாமணி, துளஜா மகாராஜா இயற் 
இய 'சங்கீத சாராம்ருதம்' ஆகிய இவைகளே. 

சுமார் 60 வருஷ,தஇற்கு முன் தெலுங்கு 
- பாஷையில் அச்சிடப்பட்ட சிங்காராசாரியர் 

oe 
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arpCerna 96 gb, uf Sal sr abe s 
தைச் சேர்ந்த ஸுப்பரரம இக்ஷிகர் இயற் 
திய. *சங்கீத சம்பிரதாயப் பிரதர்சினியும்' 
சமீப காலத்திய நூல்களில் முக்கிய 
மர்னவை. தமிழில் ஏற்பட்ட பிற்காலத் 

இய நூல்கள் இந்தத் தெலுங்கு நூல் 
களின். சிதைவுகள். பெரும்பாலும் ,பிழை 
கள் மலிந்து கிடப்பவை. 

நூல்களின் தொகுஇ ஆராயப்பட்ட து. 
இனி நூல்களிலுள்ள ௮ரிய விஷயங்களை : 
ஆராய்வோம். 

இசை. இன்ப ஆராய்ச்சி 

இசை நூல்களின் பெயர்களையும் அவற் 
DO அடங்கியிருக்கும் பொருள்களையும் 
தெரிந்து கெரண்டோம். இனி. சங்கீத 
சாஸ் திர ராய்ச்சியை ஆரம்பிக்கலாம், 
இந்து ஆராய்ச்சியில் ஈமக்கு,த தோன்றக் 
கூடிய முதல் கேள்வி என்னவெனில், உல 
கத்தில் எத்தனையோ சத்தங்கள் நம் 

காதில் விழுகன்றனவே, . அவற்றில் 
இனிமை பயப்பன சிலஃ இனிமையில்லா 
தின பல. இந்த விதயர்சத்இற்குக் கார 
ணம் என்ன? இனிமை பயக்கும் ச்த்தங் 
களுக்கு அந்த சக்த எப்படி. ஏற்பட்டது? 
என்பதேயாம். இந்தக் கேள்வி -கேட்பது 
எளிது. பதில் சொல்வது கடினம். இதற் 
கசன சரியான பதலை மேல்நாட்டார் இன் 
னும் கண்டுபிடிக்கவில்லை, ஆனால் நமது 
பழைய நூல்ககா ஊன்றி வா௫த்கால் 
இதற்கான பதில் தெளிவாகக் கிடைக் 
கிறது, 
ஓ இசையின்பத்தின் தத்துவம் 

முதலில், நாம் அனுபவிக்கும் இனிமை 
அல்லது இன்பம் என்ற உணர்ச்சியின் 
ஸ்தானத்தை அறியவேண்டும். நமது 

- புலன்களால் நாம் பொருளை அனுபவிக் 
கும் போது நமக்கு ஏற்படும் சுகம் எங்க 
ருந்து இடைக்கிறது? அந்தச் சுகம் :அ௮ப் 
பொருள்களிடம் அமைக் தஇல்லை என்பது 
சிறிது சிந்தனை செய்வோருக்குக் தெளி 

. வாகும். எனெனில் ஒரே பொருள் ஒரு 
சமயம் சுகத்தையும், மற்றொரு சமயம் துக் 
குத்தையும் கொடுக்கிறது. பச வேக்ையில் 
கமக்குச் சு௧,த)௧க கொடுக்கும் ஒர் சுவை 

“ போல் வெறுக்கத்தக்கதாகிறது, சுகம் 
._ மனத்திலும் இருப்பதாகத் ௦ 'தரியவில்லை. 

ஏனெனில் 216] “மன இலேயே சுகமும், துக்    

    

யுள்ள உணவு வயிறு நிறைந்தபின் விஷம் 

கமும் ஏற்படுகன்றன.இதுவரையில் நமது 
யூகஇ நமக்கு உதவுகிறது. இனி நம்மைக் 
காட்டிலும் அறிவாற்றல் படைத.5 மகரிஷி 
"களின் அனுபவமே நமக்கு வழி காட்ட 
வேண்டும். அவர்கள் நமக்கு விட்டுப் 
போன நூல்கள் ஆராய்வேசம். அந்த 
நூல்களில், சுகம் என்பது COS SLT 
வின் சுபாவ குணம் என்றும், அது அ௮கே 
கமாக எப்பொழுதும் மனத இன் அ௮ழுக்கனா 
லும் சஞ்சலததினாலும் மறைக்கப்படுிற 
தென்றும், நமக்குப் பிரியமான வஸ்துக் 
கப் பற்றி நினைப்பதே சஞ்சல தஇற்குக் 
காரணம் என்றும், அப்படிப் பிரியப் படும் 
வஸ்துக்களில் ஒன்றை. அடைந்து விட் 
டால், அந்த கூண த்துக்கு வேறொரு. வஸ் 
துவைப் பற்றி நினைக்க இடமில்லாமல் 
மனம் சஞ்சலமில்லாமல் இருக்கற படி. 
யால் ஆதிமாவின் சுகரூபம், அசைவற்ற 
ஜலத்தில் பிரத பிம்பம் தெரிவதுபோல் 
மனதில் பிரஇபலிக்கிற தென்றும், இ.த 
னால் சக அதுபவம் ஏற்படுகிறது என்றும் 
சொல்லப்பட்டிருக்கற து. 
ஆகவே சுகம் ஆத்மாவின் சுபாவகுண 

மென்றும் அது எப்போதும் மறைந்துருக் 
கிறது என்றும் தெரிந்து கொண்டோம். 
YOSEF FEED GF FHS SW நம்மை எவ்வி 
கம் அனுபவிக்கச் செய்கிறது என்பது 
அடுக்க கேள்வி. 

ஆதீமாவர்னது எல்லா ஜீவராசிகளின் 
இருதய; ததிலும் இருந்து கொண்டு, ௮ம் 
தநத ஜீவ வகைக் கேற்பக் தன் அம்சங் 
களைப் பிரகாசப்படுத் துற து. ஆதமர் 
வின் நிஜரூபம் அழிவில்லாமையும் , ௮ள 
வில்லா அறிவும், ஆனந் கழுமேயாகும். 

ஆனல் இதே ஆத்மா, மிருகம் பக்ஷிமு தலிய 
பிராணிகளிடத்தில் சன் பிரகாசத்தைக் 

e ள் . நத





   

ஒவ்வொரு பாடகரும் தான் பாடும் சங்க தம் 
Fr Shur, அல்லவா, என்பதைத் 
கனக்கு ஏற்படும் சுகபாவ உணர்ச்சயைக 
கொண்டு எப்போதும் கிச்சயம் செய்து 
கொண்டு - பாடும் வழியைத் திருத்திக் 

- கொள்ளலாம். கவே. நல்ல சங்கதத் 
துக்கு. ஒன்று . நிஜமானசாஸ் இரத்த 
அப்பியசத்து அதையனுசரிக்கப் பாட 
லாம். அல்லது நிஜமான சாஸ்தஇிரததைை 
அனுசரித்த. பழைய சம்பிரதாயததைப் 
பின்பற்றலாம். அல்லது யாதொரு சாஸ் 

ட இரத்தையோ சம்பிரதாயதிதையோ கவ 
னிக்காமல் ஸ்வானுபவத்துனால். ௬௧ பாவ 
ததை நிச்சயித்துக் கொண்டு பாடலாம். 
இம்மூன்று மார்க்கங்களும்... ஒன்றுக் 
கொன்று ஒத்தாசை செய்யும். இம்மூன் று 
வழியாலும் ரக் இயுள்ளசங்8 தம்கிடைக்கும், 
சம்பிரதாயத்தை அலக்ஷயம் செய்து 
விட்டுச் சரியான. சாஸ்இரம் தெரியா 
மல் இருப்ப தோடில்லாமல் போலி சாஸ்தி 
ரம் ஒன்றை மனத்தில் வைத்துக்கொண்டு . 

, ஸ்வானுபவமான. சுகபாவத்தில் கவனம் 
செலுகதுவைக் கெடுத்துக் கொண்டு 
€U S&C artoncusér Mechanical’ erara 

ஆங்கிலத்தில் சொல்லுவார்களே, அப்படி. 
யாகொரு ஸாகஸ்பூர்ததயும் இல்லாமல் 
அடுக்கிக் கொண்டுபோய் ஒருவர் பாடினால் 
அவர் பாடுவதில் ரக்இு இல்லாமல் இருப் 
பதில் ஆரச்சரியமொன்றுமில்லை. ஆகை 
யால் ஈமது சங்கிதத்துக்கு ரக்து யுண் 
டாக வேண்டுமானால் பரம்பரையாக ரக்த 
யுடன் பாடும் சம்பிரதாய வித்வான் ௧௯£ப் 
பின்பற்றுவது ஒருவழி. தான் பாடும் 
பாட்டை அனுபவிப்பது ரண் 
டாவது வழி. இவ்விரண்டு வழி 
களுக்கும் இடைஞ்சலாக இருப்பது, 
போலி சாஸ்திர தஇல் கவனம் செலுத் துவ 
தாகும் ஆகையால் ராகங்களின் சாலைக் 
யும் சம்பிரதாயதகையும் பக்இு சரத்தை 
யுடன். கற்று அறிந்து கொண்டு, 
பாடும்போதாவது 729 மேளகாத.கா என்ற 
வாய்ப்பாட்டைக் கூடுமானவரையில் மற 
கீது, ஸ்வானுபவ சுகபாவத்தில் கவனத் 
தைச் செலுத்த வேண்டும். இந்தவாய்ப் 
பாடு எவஉரறு சங்க த.தஇன் ரக்இியைக் 
கெடுக்கக் கூடும் என்பதை இனி விவரிக் 
கப்படும் ரஞ்சன சாஸ்திர த்திலிருக்து 
தெரிந்து கொள்ளலாம். 

அத்தியாயம் 6. 

சுருதிகளும், ஸ்வரங்களும் 

இசை இன்பத்தின் . தத்துவத்தை 
அறிந்தோம். இசை நமக்கு இன்பமளிக்க 
வேண்டுமானால் ௮அநகாஹத நாத லக்ஷணத் 
சேோகோடு அமைதல் வேண்டும் என்று கண் 

சம். அந்த லக்ஷணம் மது சங்கத : 
நூல்களில் விவரிக்கப்பட்டிருப்ப)ைத 
இங்கு ஆராய்வோம். 

நாதம் ் ள் 
நாதம் அகாஹகம், ஆஹதம் என்று 

இரு வகைப்படும். :அடிக்கப்படாதது" 
“அடிக்கப்பட்டது” என்பது அவற்றின் 

. பொருள். அநாஹதகாதகமே முன் அத்து 
யாய.த்தில் விவரிக்கப்பட்ட இருதய தம். 

| ஆஷதநாகதம் நமது பேச்சு, பாட்டு, வாத் 
- தியங்களின் ஒலி, ஏனைய ஒலிகள் முத 
ரவ ன 7 

... ஓ சரீரத்தில் உண்டாகும் சுருதிகளும், ஸ்வரங்க ரம் 
ர ஆஹதநா.தம் நமது உடம்பில் தெர்ப்பு 

- ரூக்குச் சமீபத்இல் உள்ள, ப்ரும்ம-க்ரக் இ 
என்னும்: இடத்இலுள்ள வாயு, அ௮வ்விட 

_ மிருந்து களப்பப்பட்டு மேலே. கிளம்பி 
* இருதயம், தொண்டை, தலை இந்,த முன்று 

   

இடங்களிலும் உள்ள நரம்புகளை அடிப் 
பதினால் ஏற்படுகிறது. “ஆதகமாவர்னது . 
ஒரு எண்ண தககையோ, இளர்ச்சியையோ 
வெளிப்படுக்க விரும்பியதும் உடம்பி 
ள்ள அக்னியைத் தட்டி. யெழுப்புக 
றது. -௮ந்க அக்னி பீரும்மக்ரந்இயில் 
உள்ள வாயுவைக்களம்பும்படிச்செய்கற து." 
ஓ. சுருதிகள் - 

இருதயத்தில் குறுக்காக 99 நரம்புகள் 
அமைக்கப்பட்டிருக்கன்றன என்றும், 
இவைகளில் கீழிருந்து படிப்படியாக உய 

ரூம் 22 மாதங்கள் உண்டாகின்றன என் 
ம், . அவ்விதமே அவைகளுக்குமேல் 
உயர்ந்த 22 நாதங்கள் கொண்டையிலும், 
மேலும் உயர்ந்த 99 நாதங்கள் தலையிலும் 
உண்டாகின்றன என்றும் சொல்லப்பட்டி 
ருக்கிறது. இவைகக£யே ‘eG Bact’ 
எனறு சொல்லுகிழுர்கள். கவே ஒவ் 
வொரு சரீர.தீ.இலிருந்தும் க் Fh Bear 
உண்டாகக்கூடும் என்பது நமது சாஸ்இ 
ரததின் துணிபு. முதல் 99 ௬௫௬.இகளிலி 
ருது கீழ்ஸ் தாயிஸ்வரங்களும், அடு 
SS 22 சுருஇகளிலிருந்து மதயஸ் 

1



தாயிஸ்வரங்களும், மூன்றாவது. 8 

சுருஇகளிலிருந்து குர்ரஸ் தாயிஸ் 
வரங்களும் உண்டாகின்றன. கவே, 

ஒவ்வொரு சரீரததிலும் 2 ஸ்,தாயிகள் 
பேசக்கூடும். இம் மூன்று ஸ் தாயி 
நா.தங்களுக்கும் முறையே ஸடக்ஷ்மம், புஷ் 
டம், அபுஷ்டம் என்ற பெயர் கொடுத் இருக் 

கிறார்கள். இரு தய,க்தில் உண்டாவது மிக 

வும் &ீழ்க்குரலாக இருப்ப.தால்- 9 5 DG 
“ஸூக்ஷ்மம்' என்று பெயர். தொண்டை 

யில் உண்டாவது _ பருத்திருப்ப தால் 

அதற்கு “yop” என்று பெயர். தலையில் 

உண்டாகும் காதம் புஷ்டி. குறைக் இருப்ப 

STO அ௮குற்கு “அயுஷ்டம்' என்று பெயர், 

இருதயத்தில் நாதம். உண்டாவதற்கு முந் 

தியே அதன் உருவம் தொரப்புளுக்குச் சமீ 
பத்தில் உள்ள ப்ரம்ம கரக் இயிலேயே நிச் 
சயப்படுகிறது. அந்த நிலையில் அ.குற்கு 
அதி ஸூக்ஷ்மநாத: என்று - பெயர். இந்து 
நாதம் வாயில் வந்ததும் பலவி,க எழுத் 
துக்களின் ஒலிகளாக மாறுகின்றது. அப் 

போது... அகுற்கு ,*க்ருத்ரிமம்'. 
செய்ற்கையால் மாற்றப்பட்ட நாதம் 
என்னு பெயர். எழுத்துக்களின் ஒலிகளை 

ஆராயக்இருக்கும் நூல்களில், அவைகள் 
'கலைகள்' என்ற சிறிய காதத தொகுஇக 
ளால் உண்டாகின்றன என்று சொல்லப் 
பட்டிருக்கிறது. இதுவே நமது சரீரத்தில் 
ஏற்படும் காதங்களின் ee 

ஓ ஸ்வரங்கள் 

மேலே சொன்னபடி. ஒவ்வொரு ஸ்தாயி 
யிலும் உண்டாகக்கூடிய 99 சுருதிகள் 
என்னும் நாத விசேஷங்களைச் சில விதிக 
OSG உள்பட்டுச் கிறுகிறு தொகுதிக 
ளாக ஒலிப்போமானால் அப்போது அந்தச் 
சுரு.நிகளின சொகுஇகள் ரஞ்ஜன.தே தாடு 
கூடிய “ஸ்வரம்” ப் உருவதைத அடை 

Dormer. “meri” என்றால் “தனித்து 
நின்று இனிமையைக் கொடுக்கக்கூடியது” 
என்று பொருள், ஸ்வ! என்றால் தன்னா : 
லேயே என்றும், 7 என்பது TOF OTS 
தைக். கொடுக்கக்கூடியது. என்றும் 
பொருள்படுகின்றது. 99. சர. இகரயும், 
ஸ்வரங்களாக்கவேண்டுமானால் சில விதி 
களுக்குட்பட்டுத தொகுதிகளாக. ஒலிக்க 
வேண்டுமென்று சொன் னா மல்லவா? 
அந்த விதிக Gor இனி விளக்குவோம். மு.த 
Ore STS, ஸ்வரங்கள் உண்டாகும்போது 
ஒரு காய் போன்றதும், தலைவன் போன் 
றதுமான, ஓர் ௬௫ இ, தீ டுதாகு இயை, 
அ.காவது MATOS, ஆதாரமாக 

த்த பனா அதன் அம்சங்களா 

15. 

அல்லது ze 

- இருந்து வந்தது. 

கவே மற்ற ஸ்வரங்கள் உண்டாகின்றன: 
இப்படிதி தலைவனாக அமையக்கூடிய ஸ்வ 
ரங்கள் இரண்டு, ண கு *ஷட்ஜம்' 

என்றும், ம தியம்” என்றும் பெயர். 
அவைகளை [ாஸ” என்றும், *ம* என்றும் 

உச்ரரிக்கறோம். இந்த ஆதார ஸ்வரங்க 
ளில் ஏதரவது ஒன்றை வைத்துக் 

கொண்டு, 22 FOG இகளைக்கொண்டு ஸ்வ 
ரங்கள் உண்டாக்கலர்ம், “ஸூ என்ற ஸ்வ 
ரத்தை ஆதாரமாக வைத 5 துக்கொண்டு 

உண்டாக்கப்படும் ஸ்வரங்களுக்கு ஷட் 
(EO BF Cerne ஸ்வரக கூட்டம்' என் . 
அம், ம என்ற ஸ்வநததைத ஆதாரமாக 
வைத்துக் கொண்டு . உண்டாக்கப்படும். : 
ஸ்வரங்களுக்கு ‘ty SUD GOO, SEF சேர்ந்து 

, ஸ்வரக்கூட்டம் என்றும் சொல்லலாமல் 
லவா? இடையே வட மொழியில் 'சொல் 
ம்போது “கூட்டம்'என்ற சொல்லுக்குப் 
பதில் *கராமம்” என்ற வடமெர்ழியைச் 
சேர்த்து, வட ஜிஃ்ரரமண்வரய்வை “மத்ய 
மக்ராமஸ்வரங்கள்' என்ற இரண்டு வித 
மாக. @ -ஸ்வரங்கள்” - உண்டாகக்கூடும் 

என்னு சொல்லியிருக்கிறார்கள்.. இந்தக் 
ETOS DUO a2 9 Fo ஆதாரமாக வைதக் 
துக்கொண்டு 7 ஸ்வரங்களை உண்டர்க்கு 
வதுதான் பழக்கத்தில் இருந்துவருகிறது. 
ஆனால் 700 வருஷங்களுக்கு முன் மத்ய 
மத்தை ஆதாரமாக வைத்துக்கொண்டு Zh 
ஸ்வரங்கள் உண்டாக்கும் வழக்கமும் 4 

நர்ளடைவில் ம,தயம 
கராமஸ்வரங்களப் பாடம் பண்ணும் ௪ம் 
பிரதாயம் நின்றுபோய் விட்டது. அந்த. 
ச்ம்பிர தாயம் கத் திரிக்கப்பட்டுப் 
போயிற்று என்று சொல்வேத பொருந் 
தும். ஆனால் இப்போதும் சில பாட்டுக 
HFG மத்யம சுருதியை வைத்துக் 
கொண்டு பாடினால் காதுக்கு. நன்றாயிருப் 
பதைப் பார்க்கிறோம். அகுற்குக் காரணம் 
அந்தப் பாட்டில் மதயமகராமஸ்வரங்கள் 

- அஇகமாகச் சோர் இருப்ப இனாலேயே, மத் 
யம சுரூ.இயினால் பாட்டிற்கு ரக்த ௮இ.கப் 
படுகிறது. ஆனால். இவ்விரண்டு விகமான 
ஸப்த ஸ்வரங்களுக்கும் அதிக வித்யாசம் 
இல்லை. ₹ப7, த! என்ற இரண்டு. eur et ள் 

காத Sn மற்ற 8 ஸ்வரங்களும் 
இரண்டு க்ராமங்களிலும் ஒரேவிதமான. 

௬௫௬ இத கதொகுஇகளாலேயே உண்டாக்கப். 
படுகின்றன. ன் 

‘en’ என்ற *ஷட்ஜு ஸ்வரம், . ee 4 
FG இக் ஒன்றன் . பின் ஒன்றாகக் ண | 

வுடன் ஒலிப்பதனால் ஏற்படுகிறது. அவ் . 
விதமே £ரி' என்ற ரிஷப" ஸ்வ 

 



3 SOS sare, உண்டாக்கப்படுகிறது, 
க! என்ற *காந்தார' ஸ்வரம். அற் 

கடுத்த 2 ௬௫ இகளால் உண்டாக்கபபடுகி 
றது. “ம: என்ற :மதயம' ஸ்வரம் அ.குற் 
2055 4 சுருதிகளால் உண்டாக்கப்படுகி 
றது. “ப” என்ற :பஞ்சம' ஸ்வரம் ஷட்ஜ 
கராமத் இல் ஒரு வி.கமாகவும், மதக்யமக்ரா 

மத்தில் மற்றொரு விதமாகவும் உண்டா 

கிறது, ஷட்ஐ கராமக்இல் 4 சுருதகளா 

லும், மத்யம கராமதிதில் அந்த நான்கு 

சுரு.திகளில் 4-வது ௬௬ இயை விட்டுவிட்டு 
முதல் 5 ௬௫ இக௯£க் கொண்டு மாத்திரம் 

- உண்டாகிறது. அதே விதமாக ஈத 
TaD ‘on Bus Nard ogo srs Do 

3. 

2 ௬௬ இககாக் கொண்டு உண்டாகிறது. : 
மத்யம கராமததிலேர வென்றால் ர 

என்ற ஸ்வரம் உண்டாகும்போது விடப் 

பட்டிருந்த சுரு இயையும் சேர். துக்கொள் 
கிறது. அதாவது, மத்யம கராமத்தில் 
₹த' என்ற ஸ்வரம் 4 ௬௬ இகளால் ஏற்படு 
கிறது. 9 என்ற (நிஷாத' : ஸ்வரம் 
இதற்கு மேலே உள்ள 4 சுருஇகளால் 
உண்டாகிறது. ஆக 7 ஸ்வரங்களும் உச்சரிக் 

- கப்படும்போது 22 சுருதிகளும் ஒத்துவிடுகின்றன. 
அதாவது 7-வது, 2-வது, 2-வது, 4-வது 
இந்த 4 சுருகிகளும் (ஸ' என்ற ஸ்வ 
சத்தை உச்சரிக்கும்போது _ ஒலித்துவிடு 
கின்றன. 8-வது, 6-வது, 7-வ.து இந்த 2 

- சுருதிகளும் ரி! என்ற ஸ்வரம் உச்சரிக் 
கும்போது ஒலித்துவிடுகன்றன. இப் 

- போது சொல்லப்பட்ட :ரி! என்ற ஸ்வரம் 
தற்காலம் வழக்க கதிலுள்ள றிஷபங்களில் 
மிகவும் ழே உள்ள ௬த,த 'ரிஷபம்” ஏன்ற 
நி: என்பது கவனிக்கத்தக்கது. YC S 
விதமாக “ச௬த்த காந்தாரம்' என்று வழங் 
கப்படும் *௧' என்ற. ஸ்வரத்தை உச்சரிக் 

கும்போது. 9-வது, 9-வது 9 சு௬.இகளும் 
ஒலிதிதுவிடுகின்றன. ம: என்ற ஸ்வ 
ர, உச்சரிக்கும்போது 10-வது, 71-. 

_ வது, 79-வது, 72-வது என்ற 4 ௬௫ இக 
ளும் ஒலிக்கின்றன. ‘wu’ என்ற. ஸ்வரம் 
ஷட்ஜகீராமத இல் உச்சரிக்கப்படும்போது 
14-2 51, 79-வது, 76-வது, 77-வது என்ற 
4 சுரு களும் ஒலிக்கின்றன. ஆனால், 

: கிராமத்தில் உச்சரிக்கப்படும் 
2-வது, 79-வது, 76-வது என்ற 

0. 

  

2 ௬௫ Baor மட்டும் ஒலிக்கின்றன. இந்த 
ஸ்வரகதைகான் நாம் தற்காலத் 5 BED 
“பிரதி மத்யமம்!” என்று வழங்குகிறோம், 
5” என்ற ஸ்வரம் ஷட்ஜகராமத்தஇல் 
18-213), 19-வது, 20-வது என்ற 4 கருதி 
காக் கொண்டும் மகுயமக்ராமத இல் 17- : 
வது, 79-வது, 79-வது, 80-வது என்ற 4 

சுருஇகளைக்கொண்டும். ஒலிக்கிறது. 17- 

வதுசுருதியானது ஷம்ஜகீராமத்தில் 4ப'* 

என்ற -ஸ்வரத்தினும், மதயமகராமத்துல் 
“த” என்ற ஸ்வரதக்தஇினும் சேருகிறது 
என்பது கவனிக்கத் தக்கது, “நி? என்ற 

ஸ்வரம் 97-வது,- 99-வது என்ற ச ௬௫௬ 
காக் கொண்டு ஒலிக்கிறது. 

இவ்விதமாக ஏற்படும் ஸ்வரங்கள் ஒவ் 

வொன்றும் தனித்தனியே பூர்ணமான 
ரஞ்சன தைக் கொடுக்கும் இயல்புடை 
யன. இவைககாக் கொண்டே ஆயில் 
ராகங்கள் ஏற்பட்டன. இவைகளில் ஷட்ஜ 
கீராம ஸ்வரங்ககாக் கொண்டு சல ராகங் 
களும், இரண்டுவித ஸ்வரங்களும் சேர்ந்து 
சில ராகங்களும் ஏற்பட்டன. இப்படி ஏற் 
பட்டதால் ராகங்களுக்கு 'ஜா.இகள்” என் 
பெயர். இவைகளுள் சுத்த ஜாடிகள் 
1.905 7 555 ஜாதிகள் ஒன்றோ 
டொன்று சேர்ந்து உண்டாய கலப்பு 
ஜர்.இகள் 77. ஆக 109 ஜாஇகள் அல்லது 
தாய் ராகங்கள் ஆதியில் உண்டானவை. 

இந்த ஜாஇகளிலிரு௩ே த ராகங்கள் உண் 
டாயின; 

௬௬ இகள் என்றால் என்ன? அவைகளி 
லிருந்து ஸ்வரங்கள் எப்படி உண்டான் 
னி கராமங்கள் என்றால் என்ன? என் 
பகைக் தெரிந்து கொண்டோம். இனி 
ஸ்வரங்களை வைத்துக்கொண்டு ராகம் 
எப்படி உண்டாக்குவது . என்ற ரக 
WEDS தெரிந்துகொள்ள வேண்டும். 
அதற்கு முன், இப்போது சொல்லப்பட்ட 
சரு.இ, ஸ்வரம் என்ற 9 விஷமங்களைப் பற் 
நிய பல சந் ககங்களையும். பலர் கேட்கக் 
கூடிய கேள்விககாயும் தெளிவு. படுத்த 
வேண்டியது அவசியமாகையால். Yb SE 
கேள்விகளை மு.தலில் சொல்லி, அவற்றின் 
தெளிவான விடைகளையும் அடுக்க ஒரு 

அ தருவோம். 
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Casini” ஏன்று சொல்லப்பட்டி.ருகஇ றது. 

(சங்கீத ர.தீனாகரம், முதல் HS 5 இயாயம், 

3-வது ப்ரகரணம், 18-வ.து சுலோக ததைப் 

பார்க்க). இதில் சொல்லி இருப்பதைப் 

பார்.த. தால் இரண்டு சுரு இகளுக்கு நடுவில். 
'வேரருரு நா.த,தைத உண்டாக்கினால் ௮.து 
தனியான் உருவத்தோடு இருக்க முடி 
யாது என்று பொருள்படுகிறது: இப் 
போது நாகத்தைப் பற்றிய பெளதிக 
சாஸ்இரம் நமக்குச் சிறிது பயன்படு 
மென்று தோன்றுகிறது... ஏனெனில், 
இரண்டு கம்பிகளில் சிறிது வித்தியாச 
மூள்ள இரண்டு ௬௫ இகளை அமைத்து 
இரண்டையும் ஒன்றன்பின் ஒன்றாய 
மீட்டினால் மேலுவ் கீழுமாக மாறி ஒலிக்கும் 
ஓர் நாதம் கிளம்பும். அடைக 

மாக அடித்துக் கொள்ளும் நாதம், 
இரண்டு கம்பிக ளின் சருதகள்யும் 
சமமாகும்படிச் டசரக்கசீ சேர்க்க, வேகம் 
குறைந்து கொண்டு வந்து இரண்டும் 
ஒரே சுருதியானவுடன் மறையும். அதே 
விதமாக, அவ்விரண்டு கம்பிகளிலுள்ள 
சருஇகளின் வித்தியசக்தை அகப் 
படுத்துக்கொண்டே போனால், அடிகளின் 
வேகம் அதிகரித்துக் கொண்டேபோய் 

- ஒரு நிலையில் அதுவும் அற்றுப் போகும். 
. இந்த வித்தியாசத இற்கு மேல் இரண்டு 

ட சுரு ன் இடைவெளி இருக்குமானால் 
‘beats’ Tarp நாத அடிகள் உண்டாகா. 
இது சுருதி சேர்க்கும் போது eC Sr 
சனமாகப் பர்ர்க்கும் விஷயம், ஆக்வே, 
இரண்டு நாதங்கள், 56345” என்ற அடியில் 
லாமல் காதில் விழவேண்டுமானால் 
அவைகளுக்கு இடையில் . குறைந்த 
பக்ஷம் ஓர் நிச்சயமான * இடைவெளி அவகி 
யம் வேண்டும். இந்தக் குறைந்தபக்ஷ 
இடைவெளியைச் சுருதிகளின் இடை 
வெளிகளாகக கொண்டால் “இரண்டு ௬௬.௫ 
களுக்கு நடுவில் மற்றொரு நாதம் கிற்க 

_ முடியாது' என்ற பொருளுக்கு ஒத்து வரு 
கிறது. இதையே பொருளாகக் கொண்டா 
Gar pus FOBsor 22 தான் என்ற சரஸ் 

இிர,தஇற்கும், இரண்டு சுருதிகளுக்கு நடு 
வில் வேருரு புதிய காதம் "நின்று 

, தீவனிக்க முடியாது என்ற சாஸ்திரத் 

"இற்கும் று கூற முடியாது. 

ஆகையால். ஒரு ஸ்.காயியில் 22 சுருதி 
கள். தான் தனித்து இயங்கமுடியம் என்பது 

* கமது சாஸ்இர.ததின துணிபு. இதை மேல் 
- நாட்டு முறையில் சுலபமாகப் பரிகித்துப் 
பார்க்கலாம். மேலும், இனி விவரிக்கப்     

ஆங்கிலத்தில் : 

* 5 என்பார்கள். இப்படி மேலுவ் Sy 

போகும் ரஞ்ஜனத்குற்கு அகாரமான 
வாதி, ஸம்வாகு ஸ்வரங்களை வரிசையாக 
உண்டாக்கிக் கொண்டே போனால் இந்த 
௪ ௬௬இ ஸ்கானங்களுக்கு மேல் நமக்குக் 
இடைக்கவில்லை. ஆகையால் 99 ௬௬ இகள் 
“தனித்து ட ன காத. விசேஷங் 
கள்” என்றோ அல்லது * ட குதஇன் 
அளவுகோலின் பாகங்கள் ? என்றோ 
கொள்ளலாம். அளவுகோலின் பாகங்கள் 
என்று செல்லும்போது “சரு.இ” என்ற 
ATT FO, SEG “இரண்டு சுருஇகளுக்குள் 
உள்ள இடைவெளி ' என்ற பொருள் 
கொடுக்க வேண்டியிருப்பது SIM SES 
SEES). Boils ‘BOonr@aioh’ eroorp 
பொருளே நமது சரஸ்தரதில் “௬௬ இ 
என்ற சொல்லின் மூன்றாவது பொருள். 
ஆக நமது சாஸ்திரத்தில் ௬௬: என்ற 
சொல் (1) கறிய நாகம் (2) தனித்து 
இயங்கக்கூடிய நாத விசேஷம் (5) தனித்து 
இயங்கக்கூடிய நாத விசேஷங்களுக்குள் 
இருக்கும் இடைவெளி. என்ற 5 பொருள் 
களில் உபயோகப்படுத்தப் பட்டிருக் 
கிறது. 

சுருதிகளின் கொகை் 98 என்பகுற்கு 
மற்றோர் காரணமும் இருக்கிறது. இதன் 
முன் அத்தியாயங்களில் செர்ல்லியிருக்கற 
படி நமது சரீரத்தில். ஒரு ஸ்.தர்யியில் 29 ' 
௬௫௫௧௮ உண்டாக்கக்கூடிய 9 நரம்பு 
கள் இருக்கின்றன. அந்தக் காரண தைக் 
கொண்டும். சுருதிகள் 99-தான். ஏன்று 
ஏ.ற்படுற.து. ஆகவே. ஈமது சாஸ் திரம் : 
எழுதிய மகரிஷிகளின் அபிப்பிராயப்படி. 
(1) 22 சுருதிகள் தான் உண்டு. (2) அவை 
ஸ்வரங்களை உண்டாக்கும் பாகங்கள், (4) 
ரஞ்ஜன ததன் அளவுகோல் என்ற மூன்று 
உண்மைகளைத் தெளிவாக பயம்] 
கொள்ள வேண்டும். 

ஓ பிரமாண சுருதி 

22 சுருதிகளைப்பற்றிப் பேசும்போது 
சுரு தஇகளுக்குள் உள்ள இடைவெளிகள் 
சமமானவையர2? சமமில்லாகவைகளா 2 
என்பதைப்பற்றி நமது சாஸ்திரத்தின் 
அபிப்பிராயத்டைதை விளக்கவேண்டியது 
அவசியம், ௬௬ இகளுக்குள் உள்ள இடை 
வெளிகள், ஒரு விதத்தில் பார்த்தால் சமம் 
என்டூற சொல்லவேண்டும். வேரொருவி குத் 

தில் சமமில்லை என்று சொல்லவேண்டும். 
சமம் என்று செல்லுவது எப்படி.7 நாட்டிய 
சாஸ் இரத இல் 99 சுரு. இகளையும் ஒரே “பிர 
மாண சுருதி இடைவெளி'யைக் கொண்டு 

ப்.
 

அளந்து நி.தர்சனமாகக் காட்டும் ஒரு வழி 
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der ப! என்ற ஸ்வரக்தோடு ஒன்று 
சேரும், இவ்விதமாக சாஸ்திரத்தில் பிர 
மாண. சுருதியாக எடுத்துக் கொள்ளப் 
பட்ட இரண்டுவி தப் பஞ்சமங்களின் இடை 
வெளி சரி என்னு நிரூபிக்கப்படும், அகவே 
சுரு. இகலின் இடைவெளி எங்கிருந் தாலும் 
மேலே சொனன பிரமாண ௬௬௫ இடை 
வெளிக்குச் சமமர்க இருக்கும். இந்தவகை 
யில் எல்லா ௬௬. இடைவெளிகளும் சமம் 
என்று செல்லலாம். (காட்டிய சாஸ் திரம், 
28-வது அ.த்இயாயம் 99-வது சுலோகத் 

ட் 

அத்தியாயம் 8. 

திற்குப் பிந்திய உரை நடையைப் பார்க்க. 
ஆனால் மேல் நாட்டுப் பெளதிக சாஸ்திர த 
தில் சொல்லப்பட்ட மாதத்தின் அலை 
அசைவு (கு) கணக்குப்படி பார்த் 
SO FGF இடைவெளிகளில் ஓரே 
எண்ணிக்கையுள்ள அலை ௮சைவு வித்தி 
-யாசம் ஏற்படமாட்டாது. இந்த விதத்தில் 
பார்த்தால் சுருதிகளின் இடைவெளிகள் 
சமமில்லை என்று சொல்லவேண்டும். இப் 
போது சுருதிகளைப் பற்றிய நமது சாஸ் இர 
அபிப்ரர்யம் கெளிவாக்கப்பட்டது. 

ஸ்வரங்களின் வகைகளும் லக்ஷணங்களும் 

ஓ. ப்ரக்ருதி. ஸ்வரங்களும், விக்ருதஸ்வரங்களும் 

இதற்கு முந்திய அத்தியாயங்களில் 
ஸ்வரங்களைப் பற்றிச் சொல்லப்பட்ட விஷ 
யங்களிலிருந்து பல கேள்விகள் பிறக்க 
லாம். மு.தலாவகாக, ஸ்வரங்கள் 7 என்று 
சொல்லப்பட்டதே, குற்காலததில் ஸ், 

- ப? என்ற ஸ்வரங்களில் ஒவ்வொன்றும் 
ஒரே வகையாக இருந்தபோதிலும், ‘A, 

- த? ம! த நி! என்ற 5 ஸ்வரங்களில் 
ஒவ்வொன்றும் இரண்டு மூன்று வகை 
யுள்ளவைகளாக . இருக்கன் றன வே, 
அவைகளைப் பற்றி நமது சாஸ்திரத்தில் 
என்ன சொல்லப்பட்டிருக்கிறது? இதற் 
கான பதிலை உடனே சொல்லிவிடுவோம். 
ஏற்கனவே சொல்லப்பட்டபடி, ஷட் 
ஐ.கதை ஆதாரமாகக் கொண்ட 7 ஸ்வரங் 
களும், மத்யமதைத ஆதாரமாகக் 
கொண்ட 4 ஸ்வரங்களும் ஆதியில் ஏற் 
பட்டவை. இவவிரண்டு ஸப்த Warn 
களும் *ப, தி என்ற ஸ்வரங்களில் மட் 

டும் of 5 Quire முூளளவை. ஆக இரண்டு 
விதஸப்த ஸ்வரங்களிலிருக் தும் நமக்குக் 
இடைக்கும் ஸ்வரங்கள் 9 தான். அதாவது 
ஷட்ஜகீராம ஸ்வரங்கள் 7-ம், மதயமக்ரா 
மத்தின் ப”, ‘Ss என்ற ஸ்வரங்களும் ஆக 
9 ரவ வறம் ஆதியில் ஏற்பட்டவை. 
இவைகளில் ர. ஸ்வரங்கள் 
7-க்கும், *ப்ரக்ருஇ ஸ்வரங்கள்” அதாவது 
சுபாவமாக ஏற்படக்கூடிய ஸ்வரங்கள் என் 

ம், இவையல்லா,த ஸ்வரங்களுக்கு “விகி 
GS ஸ்வரங்கள்” அல்லது மாஅபட்ட 
ஸ்வரங்கள் என்னும் பெயர்கள் ஏற்பட் 
டன. ஆகவே ஆயில் 7 பரகருதி ஸ்வ 

. ரங்களும், 2 விக்ருத ஸ்வரங்களும் உண் 
டாயின. அதன் பிறகு மேலும் சில விக் 
OF reer geen? ஏற்பட்டன. அவற்றின் 

பியி     

சரித இரத்தக் கவனிப்போம். முதலில் 
ஷட்ஜக்ராமத்தில் ‘ow’ என்ற nerd. BD 
GF சுற்றுக் குறைவர்ன ஒரு ஸ்வரத 
தைச் சே தஅக்கொண்டார்கள். இகுற்கு 
“காகலி” அல்லது குறைந்த தவனியோடு 
காதுக்கு இனிமையான ஸ்வரம்' என்று 
பெயர், தற்காலத்தில் இதை *காகலி 
நிஷாதம்” என்று சொல்லுகிறோம். ஆது 
பில் இந்த *காகலி”” ஸ்வரம் on 9 5 BOG 
25RD Gnpours இருந்தது. தற்காலத் 
B® ‘sree Gagr gb” என்னும் ஸ்வரம் 

ஷட்ஜ.ததுற்கு ஒரு ௬௫௫ குறைவாக 
இருக்றைது. அதே விதமாக மத்திய 
மக்ராமத்தில் ம” என்ற ஸ்வரத்.இற்குச் 
சற்றுக். குறைவான ஒரு WUT BOD GF 
Cot S SSO Sm ri Ti Ear. அதற்கு அச் த 
ரம்' அல்லது இடையிலுள்ள ஸ்வரம் 
என்றுபெயர். தற்காலத்தில் இதை அந் 
SUSI STW’ என்று சொல்லும், 
ஆதியில் இந்த, அக்கரஸ்வரம் ம,தயமத் 
துக்கு ச சுருதி குறைவாக இருந்தது. தழ் 
காலத்தில் 'அந்தரகாக்தாரம்” என்னும் 
ஸ்வரம் மத்யமத்துக்கு ஒரு ரத 
குறைவாக இருக்கிறது. 

ஆதியில். ஏற்பட்ட 9 கீராமங்களிலு 
மூள்ள 9 ஸ்வரங்களும், *காகலி”, “அந்தரம்” 
என்ற ஸ்வரங்களும் சேர்ந்த 177 ஸ்வரங் 
கக கொண்டு மிகப் பழைய ராகங்கள் 
உண்டாயின. பிறகு .இந்த ராகங்கள் 
தேசத்தின் பல பிரிவுகளிலும் பல பாஷை 
களிலும் பாடப்படும்போது, ௦௧௪ வாசி 
களின் ர௬ுகிக்குத் குந் தபடிக்கும், பரஷை 
களின் அமைப்புக்குச் தகுந்தவாறும் 

சிறிது சாயை மாறியதினால் “பாஷா 
ராகங்கள்” என்று அநேக ராகங்கள் 
உண்டாயின. அப்போது அவைகளி 
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௬௫ இக௧& ஈமது காதும் மனமும் பழக்கத் 
தினால் சேர்த்துக்கொள்ளுகன்றன. புல் 
லாங்குழலில் ஸ்வரங்களிலுள்ள சுருஇத் 
கொகுதிகள். இஷக் காட்டிலும் தெளி 
வாகக் காட்டப்படுகின்றன. ஒவ்வொரு 

- ஸவரத்திலுள்ள சுருக் தொகுஇக்குத் 
தகுந்தாற்போல பலவிதமாகப் துவாரங் 
களை மூடவேண்டியிருக்கிறது. இதன் முறை 
பர.தமுனிவரின் நாட்டிய சாஸ்்இரததல் 
50-வது அத்யாயம் 4 முதல் 9 வரையி 
ள்ள சுலேர்கவ்களில் விவரிக்கப்பட்டிருக் 
கிறது: வேண்டிய ஸ்வரம் உண்டாகிற 

அவார கை முற்றிலும் இறந்தால் 4 
சுரு.இகள் உள்ள ஸ்வரமும், அதைத அரை... 
வாக மூடி அரைப்பாகம் மட்டில் இறந்தால் 
ச சு௬.இகள் உள்ள ஸ்வரமும், ௮)த வேக 

மாக மூடிமூடித் இறந்தால் 5 சுரு.இகள் 
உள்ள ஸ்வரமழும் உண்டாகின்றன” என்று 
சொல்லப்பட்டி ருக்கிறது. கையால் 
ஒரே ஸ்வரஸ் தானத்தில் 2 வகை ஸ்வரவ் 

_ களை உண்டாக்கலாம் என்பதும் அவை 
முறையே அச்ருஇிகள், 3 சீருதிகள், 2௬௬ 

ட கள் அடங்கியதாக இருக்கக்கூடும் என் 
பதும் நமது சாஸ்திரத்தின் துணிபு என் 
பது வெளிப்படையாகறது. ஆகையால் 
சங் தத்துலுள்ள ஸ்வரங்களின் ஸ்வரூபத் 
தைச் சாஸ்திரத்தைக் கொண்டேர, அல் 
லது ரஞ்ஜன_த தாடு wb fF SDH ows: 

உகும் குழைவர்ன ஒலி -0 Hagsnss 
கொண்டோ. நிச்சயிக்க வேண்டுமேயல் 
லாது, அதை முடிந்த வரையில் அனுசரிக 
கும் வாதஇயஙகளை க்கொண்டு நிச்சயிக்கக் 
கூடஈது, மேல் நாட்டில் நடத்தப்பட்டிருக் 
கும் ஆராய்ச்சியெல்லாம் சுருஇகளைப் 
:பறிறியதாகையால் அவர்கள் ஸ்வர ஸ்தா 
னங்களை ஆராய்ச்சி செய்திருக்கிறார்களே 
யொழிய ஸவரதக்தின் முழு ஸ்வரூபதைத 
யம் இன்னும் ஆராய்சசி செய்யவில்லை. 
அகைக் கொண்டு நாம் ஸ்வரங்களின் 
ஸ்வரூப,தைதையோ அவைகளிலுள்ள சு௫,இ 
களின் தொகுதஇகளயோ நிச்சயம் செய்ய 
முடியாது. ஆகையால் நமது ஸ்வரங் 
களுக்கு (7) ஸ்வரங்களின ஸ் தானங்கள் (2) 
ஸ்வரங்களில் அடங்கியிருக்கும் ௬௬௫3 
தொகுதிகள். என்ற ச வித லக்ஷணங்கள் 
உண்டென்பதையும் . அவைகளில் ஸ்வர 
ஸ் கானங்கள் வீணயைக்கொண்டும் ஸ்வ 
ரங்களில் அடங்கியிருக்கும் ௬௬ ,இ.த் தொகு 

- இறைப் புல்லாங்குழலைக் கொண்டும். நிகர் 
சனமாகக் . காணமுடியும் என்பதையும் 

இரண்டு லக்ஷணங்களையும் ௩மது சரீரத் 
இல் ரஞ்ஜனககோடு உச்சரிக்கப்படும் 

ஸ்வரங்களில் ஸ்வானுபவமாகக் கண்டு 

கொள்ளலாம் என்பதையும் நமது சர்ஸ் 

இரத திலிருந்து நாம் அறியவேண்டும். 

அத்தியாயம் 9. 

கிராமங்களும் மூர்ச்சனைகளும் 

இசண்டுவி தமாக ஸ்வரங்கள் உண்டா 
கின்றன என்றும், அவைகளில் ஷட் 
ஐ.ததை ஆதாரமாகக் கொண்டது ஒரு 
வகை யெனறும், மத்யமக்தை ஆதார 
மாகக் கொண்டது. மற்றொருவகை பயன் 
Hn, இவ்விரண்டு வகை ஸ்வரங்க&£ரக் 
கொண்டே எல்லா ராகங்களும் உண்டா 
கின்றன என்றும் தெரிந்து கொண்டோம். 
இடையே உண்டாகும் விக்ருத ஸ்வரங் 
களும் அவற்றின் இரு பக்கத்திலும் உள்ள 
ஸ்வரங்களின குணங்களாக் கொண்டு ஏற் 
படுகின்றன என்றும் அந் தக்காரண க இனா 

- லேயே விக்ருத ஸ்வரங்களுக்கு “சாதா 
ரண ஸ்வரங்கள்”' அல்லது பொதுக்குண 
முடைய ஸ்வரங்கள் '. என்ற பெயர் ஏற் 
பட்டது என்றும் கண்டோம். ஆகையால் 
விக்ரு,த ஸ்வரங்களின் பிறப்பும் அவற் 
தின். மேலும் &ீழுமுள்ள ஸ்வரங்களின் 

_ பிறப்பேயன்றி. 6 வறல்ல; ஆகையால் 

   

  

பப்ப பம் PR ioe 
    

நமது சங்கதத்திலும்சரி, உலகத்திலுள்ள 
T6555 தேசத்திய சங்கீதத்திலும் சரி, உப 
யோகப்பட்டுவரும் ஸ்வரங்கள் யாவும் இவ் 
விரண்டு வகைப் பிறப்போடு கூடியவை 
களே தவிர வேறில்லை. . 

@ மூர்ச்சனைகள் 
இப்படி. உண்டாகும் ஸ்வரங்க&£ஏக் 

கொண்டு ரர்கச் சர்யைகக£ர உண்டாக்கு 
வது எப்படி. இதன் மார்க்கத்துக்கே 
“மூர்ச்சனை' என்ற. பெயர் கொடுத்தஇருக் 
கரார்கள். ஸ,ரி,க, ம,ப, த, நி, “என்ற 
ஏழு ஸ்வரங்களில் ஏதாவது ஒரு ஸ்வரத்இ 
லிழுந்து ஆரம்பித்து ஏழாவது ஸ்வரம் 
வரையில் ஏறிப் பிறகு இரும்ப ஆரம்பித்து 
ஸ்வர-தஇற்கு இறங்கினால் ஒரு மூர்ச்சனை: 
உண்டாகும். ஸப்த ஸ்வரங்களில் எந்த 
ஸ்வர த திலிருந்தும் ரம்பிக்கலாமாகை * 
யால் இவ்விதம் நாம் 7 மூர்ச்சனைகக£ 
உண்டாக்கலாம். 7 .மூர்ச்சளை 
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எவ்விதம் சஞ்சாரம் செய்தால் காதுக்கு 
இனிமை அதிகமாக் இருக்கும் என்பது 

கேள்வி. இதற்கு நமது சாஸ்இரததில் 
நிச்சயமானகோர் பதில் கிடைக்கிறது. 
பாடும்போது சில ஸ்வரங்களில் கிறிது 
காலமும், சில ஸ்வரங்களில் அதிக கால 

மும் தங்குகிறோமல்லவா? இப்படிச் செய் 
வதில், எந்த ஸ்வர;ததில் அதிகமாகத் 
தங்குகிறோமோ அகைப் பெர்றுத6த ரஞ் 
ஜனம் என்னும் இனிமை உண்டாூறது. 
ஆரம்பிக்கும் ஸ்வர த்திற்கு 9 அல்லது 72 
சீருதிகள் தூரத்திலுள்ள ஸ்வரத்தில் 
நின்றால் ௮இ௧ இனிமை உண்டாகும் என் 
அம், இவ்வித இனிமை தரும் ஸ்வரத் 
திற்கு 'ஸம்வாஇ” ஸ்வரம் என்ற பெயர் 
என்னும் சொல்லப்பட்டிருக்கிற து. 
ஆகையால், ஒரு. WaT SHY Hb SI 

YTOGI ESTO I) GOT *ஸம்வாதி' ஸ்வரம் 
வரையில் பாடியவுஉன் ஒரு இனிமையான 
திதப்பகுதி பூர்த்தியாகும். ஆகையால் 
eee ஒவ்வொரு ஸ்வர த .திலிருக் 

அம் ஆரம்பித்து அ௮.தன் ஸம்வாஇ ஸ்வரம் 
வரையில் பசடுவோமர்னால் 7 ரஞ்ஜனமர்ன 
பிடிகள் உண்டாகின்றன... இந்த 7 மிடி 
களில் ஒவ்வொன்றும் வெவ்வேறு ரஸ 
முள்ள, தாக இருக்கும் என்பது கவனிக்கத் 

- தக்கது. எனெனில் ஸப்த ஸ்வரங்களில் 
ஒவ்வொன்றும் வெவ்வேறு ரஸங்களில் 
பிரயோகமாகின்றது என்பது நமது சாஸ் 
இரத்தில் சொல்லப்பட்டிருப்ப கோடு நமக் 
கும் அனுபவத் தமானது. 
ஸினிமாவில் பின்னணி சங்கதம் 

அமைப்பவர்கள் ஒவ்வொரு சந்தர்ப்பகத்த 

லும் வேண்டிய ரஸத்திற்குக் தக்கவாறு 
ஒவ்வொரு ஸ்வர ததஇல் கார்வைகொ௫த்து 
நிற்பது வழக்கமாகையால் அவர்களுக்கு 
இக்,த குமம் நன்றாக விளங்கும். நாட்டிய 

- சாஸ்திரம் 19-வது அதயாயம் 88, 39 
சுலேர்கங்களில் ou gs ஸ்வரங்களிலும் 
உண்டாகும் ரஸங்கள் விவரிக்கப்பட்டிருக் 
இன்றன. அதில் சொல்லப்பட்டபடி.: ன 

“ம”, ப” ஹாஸ்யம், சீருங்காரம் என்ற 
ரஸக்களிலும், 

.. ஸுமி'வீர, ரெளக்ர, அத்புத ரஸங் 
... களிலும், 

பக தி, த” கருணாரஸ.த்திலும் = 

“த! பீபத்ஸம் (அருவருப்பு) vwresb 
oe (பயம்) . இவற்றிலும் உபயோகட்படுகன் 

pees “து ் 

ஓ. ராம நாடகப் பாடல் உதாரணம் 
நமது. தமிழ். இசைக் காவியங்களில் 

p, இக்கும் ராமநாடகப் பாடல்கள் 

ஒன்றில் ஓரே ராகத்தில் இரண்டு வித 
மான பிடிகளைக் கொண்டு இரண்டு ரஸங் 
க. உண்டாக்கி யிருப்பதை இங்கே 
உதாரணமாக எடுத்துக் கொள்ளலாம், 
சந்தர்ப்பம், அகலியை பர்ணசாலைக்குள் 
இந்திரனுடன் இருக்கும் சமயம். கெள தமர் 
இரும்பிவந்து கதவை இடிக்கிறார். ௮கலி 
யையின் ஸ்இது பயமும் கருணா ரஸமும் 
சோந்தஸ்தஇத. கெளதகமர்நிலை ரெளதரம் 
இவ் விரண்டையும் ஒரே பாட்டில் கவியர 
சர் சேர்த்துச் செய்திருக்கும் சாகுதயத் 
Bar பெருமை என்னே/ மோஹன ராகக். _ 
BO அமைக்கப்பட்டிருக்கும் இந்தப் 
பாடலில் முதலில் அகலியையின் ஸ்துது 
வாணிக்கப்பட்டிருக்கிற Fle 

மனத்தில் திகிறடைந்து மயங்கிறள் 
அகல்யை” 

என்பது பல்லவி. இதில் ராகத்இன் 
சஞ்சாரம், ‘5’ என்ற , ஸ்வர்க Bo 
ஆரம்பி தீது ௧ பட் ஸ்வரத் தில் 
கார்வையுடன் நிற்கிறது. * தஸரிகர? 
என்பது முக்கியமர்ன சஞ்சாரம், இதில் 
பயாகக ரஸு$த்திற்கு ஆகாரமான நைவ 
தத்தில் ஆரம்பித்து, “கருணா! ரஸத்துக்கு 
ஆ.காரமான : காந்தாரததில் ' சஞ்சாரம் 
முடிகிறது. 
அனுபல்லவியைப் பாருங்கள்? 

1 கனமுனி eeapel கதவைத்திற 
0யன்று... 

் இதில் ஆ. Oren srr 
வேசம் வர்ணிக்கப்படுகிறது. ராகத்தின் 
சஞ்்ஈரரம் 'பதஸாதஸா என்று 
அமைந்திருக்கிறது. ‘ir’ Qe sr’ 
“அதப் க” ரசங்களுக்கு ஆகதகாரமரன ஷட் 
ஐ.ததில் கார்வை என்பது கவனிக்கக் 
தக்கது. 

ஆகையால். ஆரம்பிக்கும் ஸ்வரத்இன் 
ரஸம் அதன் ஸம்வர் இயால் பூர்த்து 
செய்யப்படுகிறது. ஆரம்ப ஸ்வரத்இற்கு 
“வாதி” என்றும் ரஸ பூர்த்தி செய்யும் 
ஸ்வரத்துற்கு 'ஸம்வாது' என்றும் பெயர். 

ஓ ராகக் சாயையை எப்படி உண்டாக்குவது? 
பொதுவாக ரஞ்சனமான பிடிகளை 

எப்படிப் பிடிப்பது என்பதைக் தெரிந்து 
கொண்டோம். இனி, ராகச் சாயையை 
ஏப்படி. உண்டாக்குவது என்பதைதக் 
கண்டுபிடிக்க வேண்டும். ராகம் என்பது 
ஒரேவித ரஸபாவத்சோடு இயங்கும் கா-தச் 
சிததரமாகும். நாம் ஒரு ஸ்வர ததிலிருந்து 
ஆரம்பித்து ௮கன் ஸம்வா.இ வரையில் 
பாடி நிறுத இவிட்டால் நமக்கு ஒரே ரஸ 

0 ட இத்.





நாம் போவதாக இருந்தாலும், வேண்டிய 

நமது நகச் சிறிது தங்கி விசாரிப் 

பது போல், காந் .தாரத,இில் தங்கும் ஜாடை 

யாக ஒரு உதறல்” உதறிவிட்டுக் 8ழே 
இறங்கினால் ராகச்சர்யை மாறாது. .இந்த 
நிர்ப்பந்தம் பூர்விகல்யாணிக்குக் இடை 
யாது. அ௮.தனால் யாகொரு தடையுமின்றி 
‘washed என்று இறங்கலாம். 

இந்த உகாரணதைைக் கொண்டாவது 
மூர்ச்சனா லகஷூண தஇன். உபயோக தைத 

வி.தவான்களும், ரஸிகர்களும், ஆராய்சி 
யாளர்களும் - அறிந்து, ௮)த ஒவ்வொரு 

ராக,த்.இ.ற்கும் கண்டுபிடிக்க இனியாவது 
முற்படுவார்கள் என நம்புவோமாக. மூர்ச் 
சனையின் லக்ஷணம் பொதுவாகக் கூறப் 
பட்டது. மூர்சசனையைப் பற்றிய நமது 
சாஸ்.இரத் இல் கூறப்பட்டிருக்கும் விவரங் ' 
கையும், - /8ஸ்வர மூர்ச்சனையைப் பற்றி 
யும். மூர்ச்சனையிலுள்ள வாது ஸம்வாத 
என்ற விதியினால் ராகங்களில் ஸ்வரங்கள் 
தானாக அமையும் விதத்தையும் சொல்வ 
தோடு, முக்கியமான மேளங்களிலுள்ள ராக 
ங்களின் மூர்ச்சனைகளையும் அடுக்த-௮.த்இ 
யாயத்தில் விவரிப்போம். 

அத்தியாயம் 10. 

ராகத்திற்குரிய 

ஒவ்வொரு ஸப்.தஸ்வரக் கொகுதியி 
லிருந்தும்ஏழு மூர்ச்சனைகள் உண்டாகலாம் 
எனத் தெரிந்துகொண்டோம். தற்காலத் 
இல், நமது கர்நாடக சங்க த.த்இல் வழங்கி 
வரும் பதினாறு ஸ்வரங்களைகிகாண்டு 
எழுபதீது இரண்டு wus Mars 
கதொகுஇகள் அமைக்கலாம். 72 மேள 
கர்தீதா என்று தற்காலம் பிரசித் இபெற்ற 
கணக்கு இதை நமக்கு அறிவிக்கிறது. 
இந்த எழுபத்து இரண்டுதொகுதஇிகளில் 
ஒவ்வொன்்நிலும் ஏழு மூர்ச்சனைகள் வீதம் 
மொத்தம் 504 மூர்ச்சனைகள் உண்டாகக் 
கூடும். இந்த* 504 மூர்ச்சனைகள் ஒவ் 
வொன் நிலிருந்தும் ராகச் சாயைகளை உற் 

- பத்தி செய்ய. முடியுமா என்பது அடுத் த 
பிரசினை. 
ஓ 'எம்வாதி' இல்லாமல் :ரஞ்சனமில்லை' . 

ராரகச்சாயைக்கு முக்கிய அம்சம் ரஞ் 
சனம். ரஞ்சனத்துற்கு உயிர் “ஸம்வாது 
ஆதலால் எந்த மூர்ச்சனையில் -வாது 
என்ற ஆரம்ப ஸ்வரத்திற்குரிய ஸம்வாத 
அமையவில்லையோ அது ராகசீசாயைக்கு 
உதவாது. உதாரணமாக பைரவி மேளத் 
தில் ரிஷப.த்இிலிருந்து ஆரம்பிக்கும் மூர்ச் 
சனையை சாய்வோம். இந்த ரிஷபம் 

பஞ்ச சு௬இ. ரிஷபம். இதற்கு ஸம்வாகு, 
பஞ்ச சரத தைவதம். ஆகவே இந்த 
ரிஷபத்தில் ஆரம்பிக்கும் மூர்ச்சனையைக் 
கொண்டு. ராகச்சாயையை, உண்டாக்க 
வேண்டுமானால், 

. தைவதம். அுமைந்இருக்க வேண்டும், 

. ஆலுல் நமக்குப் பிரசித.தமாக வழங்குகிற 
* பைரவி மேளம் என்கிற இருபதாவது 
மேள.த்தில் அமைந்திருக்கும் தைவதம் 
ச,த்,த தைவ தமாகும், ஆகவ இந்த மூச்ச 

   

  

அதில் பஞ்ச ருது : 

lpi és ear aor 

சனையில் வாகுக்கு உரிய ஸம்வாது 
அமையவில்லை. ஆகையால் இது ரரகச் 
சாயையை உருவரக்க லாயக்கில்லை. 
ஆனால் பைரவி ராகத்தில் முக்கியமான 
மூர்ச்சனை ரிஷபத்தில் கான் ரம்பிக் 
கிறது. சரியான ஸம்வாஇ அமையவேண்டு 
மென்ற காரணத்தினாலேயே பைரவி 
ராகத்இல் ரிஷபத்துலிருந்து ஷட்ஜம் 
வரை ஏறும் மூர்ச்சனையில் பஞ்ச ௬௫௬ 
தைவதமே பேசுகிறது. பைரவி ராக.தஇல் ' 
இரண்டு தைவதம் பேசுவதற்குகிீ காரண 
மும் இதுவே. ஏனெனில் இதே ராகத்தில் 
ஷட்ஜ,ததிலிருந்து நிஷாதம் வரையில் 
ஏறும். இன்னொரு மூர்ச்சனையுமிருக்கிற து. 
அதில் ஷட்ஐ.த்திற்கு ஸம்வாதி மத்திய 
மமும் பஞ்சமமும் அமைந்திருப்பதால் 
F555 நைவதம் பேசுவதில் யாதொரு 
தடையுமில்லை. ஆகையால் ஷட்ஜத்தில் 
மூடிகிற ஆரோகணப் பிடில்களில் பஞ்ச 

சுரு தைவகமும், நிஷாகுத்தில் முடியும் 
ஆரோகணப் பிடிகளில் ௬,௮,த )_தவ கமும் 
பேசுவதை நாம் அனுபவத்தில் காண் 
கிறோம். ஏனெனில் ஷட்ஐ.த்இல் முடிகின்ற 
பிடி ரிஷபத்தில் ஆரம்பிக்கும் மூர்ச்சனை 

யில் உள்ளது. நிஷாகுத்இல் முடியும் பிடி. 
ஷட்ஐ.கீஇில் ஆரம்பிக்கும் மூர்ச்சனையில்' 
உள்ளது. அவரேரகணத்தில் இவ் 
விரண்டு மூர்ச்சனைகளும் முறையே ஷம் 
ஐ,த்திலிருந்தும், நிஷாகுத்இலிருந்தும் 
ஆரம்பிக்கின்றன. அவ்விரண்டு ஸ்வரங் 
களின் ஸமவாது தைவதம் அல்ல. ஆகை 
யால் அ௮அவரேரஹணத்தில் சத்த தைவ 
தமே பேசலாம். இதுவே சம்பிர,காய,த.இல்- 
உள்ள முறை, சாஸ் இரமும் சம்பிரதாயமும் 
எவ்விதம் ஒன்றுக்கொன்று உதவிக் 

9



கொள்ளுகின்றன என்பதை இதில் காண் 
இடரும். ; 

இவ்வித$ம வேறு பல ராகங்களிலும் 
இரண்டு தைவதம், இரண்டு நிஷாதம் 

இரண்டு மத்தியமம் மகலியன “பேசுவ 
குற்குக் காரணம. மூர்ச்சனைகளில் 'வா.இக 
குரிய *சம்வாதி'” . அமைய ..வேண்டு 
மென்ற சாஸ்இரீய விதியே. 
ஓ “லூதி”--“எம்வரதி'” அட்டவணை : 

ரர்கச் சாயைக்குரிய ஹூர்ச்சனைகளுக் 
வா.இ-ஸம்வா.தஇு இவ்வளவு முக்கியமாக 

"இருப்பதால் நமது அமீரதாயததில் 
வழங்கி வரும் ஸ்வரங்களின் ஸ்.தானங்களை 
யும் அவைகளின் வாதி-ஸம்வாதி சம்பந் 
தத்தையும் ஞாபகம் வைத்துக்கொள்ள 
வேண்டியது மிகவம் அவசியம், தற்காலம் 
பழக்கதிதிலுள்ள ஸ்வரங்களும்-அ௮வற் 
றின் ஸ்தானங்களும் பின்வருமாறு 

ஸ்வரம் ஸ்வரஸ்தானம் 

ஷட்ஜம் -- ௪-வது சுருதி 
௬,த்த ரிஷபம் 7வது ,, 
சதுசுருதிரிஷபம்  ---வது  ,, 
பஞ்ச சுருதி ரிஷபம் — 9-வது 5 
ஷம் சுருதிரிஷபம் — 70-வது ,, 
சதக காந்தாரம் — Gagi 5 

: சாதாரண காந்தாரம் -- 70-வது ,, 
அந்தர காந்தாரம். -- 79-வது, 
சுத்த மத்மமம் - - 72வது, 
பிரதிமதமமம் “-- 76-வது. ,, 
பஞ்சமம் —lr-agi 

FFE DSO SD  திரவது 
சது சரத தைவகம்-- 97-வது , 
பஞ்ச சுருதிகதைவதம்-- 99-வது 
ஷட்சுருஇு தைவதம் -- 55(7வது) ,, 
சுத்த நிஷாதம் — 9-வது. _: 
கைசிக நிஷாதம் — 23(laigi) ,, 
காகலி நிஷாதம் — 25(8a1 gS!) ,, 
மேல் ஷட்ஜம் — 26(4a1g)) ,, 

9 அல்லது 79 ச௬௬தஇ AMS Qurecparar 
ஸ்வரங்கள் ஒன்றுக்கொன்று ஸம்வாஇகள் 
என்பதைக் கொண்டு வாஇ-ஸம்வரது 
சம்பந்ததைக அறியலாம். ௮ந்.க வரிசை 
பின்வருமாறு: 

வாதி, ஷட்ஜம் (4-வது ௬௬ இ)-ஸம்வாதி, 
௬௧5 மத்திமம் (19-வது ௬௬) பஞ்சமம் 
(77-வது சுருது) . 

வாதி: சு,தத ரிஷபம் (7-வது சுருதி) எம் 
வாதி: பிரதி மத்யமம் (76-வது ௬௬௫) 
௬தத தைவதம் (20-வது ௬௫ இ) 

வாதி: சது ௬௬ ரிஷ்பம் (68-வது ௬௫ இ) 
ஸம்வாதி: பஞ்சமம் (/7-வது சுர) சது 
௬௬ இ ைவகம் (97-வது சு௬இ) 
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வாதி: பஞ்ச சுருதி ரிஷபம் (9-வது 

௬௫ த)-எம்வாதி:;: பஞ்ச சுருதி ல. தவதம 

(2-வது சுருதி) 
வாதி: ஷம் ௬௬இ ரிஷபம் (70-வது 

௬௬ .௫)-ஸம்வாதி: ஷட்சுருது தைவதம் (23 

(Agi #GS) 
வாதி: சுத்த காந்தாரம் (9-வது சுரு) 

எம்வாதி: சுதீத நிஷாதம் (22-வது ௬௬ இ) 

வாதி: சாதாரண காந்தாரம் (70-வது 
சு௬இ) -எம்வாதி: கைசிக நிஷாதம் 
(22-வது சரத) - 

ag: 9657 sre grr (12g) GB) 
எம்வாதி : சதுசுருதி தைவதம் (21வது 
சுரு.இ) கர்கலி நிஷாதம் (95-வது சுருதி) 

வாதி; சுத்த மத்யமம் (78-வது ௬ இ)- 
ஸம்வாதி: சுத்த நிஷாதம் (22-வது ௬௬௫) 

ஷட்ஜம் (26-வது சுருதி) 
Gas இரண்டு வரிசைகளும் ஒன்றுக் 

கொன்று £ஸம்வர்.இ' அகும்.இை கன்றாக 
ஞாபகத்தில் வைத்துக் கொண்டால் எந்த 
மூர்ச்சனைகள் ராகத்திற்கு உதவும் என் 
பதை ஏளிஇல் கண்டு பிஒக்து விடலாம், 

ஓ வர்ண லக்ஷணம் 

ராகச்சாயையை உருவர்க்க முற்றிலும் 
லாயக்கில்லாத மூர்ச்சனைககாதி தவிர, 

- ஆரோஹணம் - அவசோஷஹணம் இவ்வி 

ரண்டினுள் ஏதாவதகொன்றில் மாத இரம்” 
ஸம்வாஇு அமைந்து, மற்றொன்றில் ஸம் 
வாதி. இல்லாத மூர்ச்சனைக்ளும் உண்டு. 
இதற்குக் காரணம் என்னவெனில் ஓவ் 
வொரு மூச்சனையிலும் ஆரோஹணத் . 
80 wse ஸ்வரம் வேறு, அவரோஹ 
ணத்தின் மூதல் ஸ்வரம் வேறு, ஆரோ 

ஹணம் ஷட்ஜ.த்இல் ஆரம்பிகதால் அவ. 
ரோஹணம் அதன் 7 வது ஸ்வரமாகிய 
நிஷாதக்தில் ஆரம்பிக்கிறது. இப்படி. 
யிருப்பதைப் பார்கதால் ஏதோ ஒரு சல 
மூர்ச்சனைகள் கான் ஆரோ ஹணம். அவ 
ரோ ஹணம் என்ற இரண்டிலும் ஸம்வாத. 
உள்ளதாக அமையும் எனக் தோன்று 

கிறது. அப்படி. அமைந்தாலும் ஆரோ 
ஹணம் - அவரோஹணம் இரண்டிலும் 
ஒரேவிக ரஸபாவம் அமைந்திருக்க கியாய 
மில்லை ஏனெனில் ஷட்ஐ.க.இல் ஒரு eapré- ் 
சனை ஆஏம்பிக.கால் ௮கன் ரஸபரவம் ஷட் 
ஐ.ததிற்குரிய ஹர்ஸ்யம், வீரம், ரெளத்ரம் 
ஆகும், ௮6,5 மூர்ச்சனையில் அவரேோஹ 
ணம் நிஷாதததில் 
அ. கன் ரளபாவம் கருணாரசம். இதை உத் 
தேகித்தேத நமது சாஸ்திரத்தில் ஒவ் 

வொரு ராகத்திற்கும் லஷணம், சொல் 

   

இப 

ஆரம்பிப்பதால் . 
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இத தருண்ங்களில் கர்நாடக ராகங்களில் 
சா oO) & Gusts Ser அமைப்பது அவ் 
வளவு இலகுவல்ல. அறிந்துஸ் தானி 
ராகங்கள் ஒரே ரஸபாவ மூர்ச்சனை யுள்ள 
தால், ஒரே TENS SU பிரதி பலிக்கும் 
நாடக, சினிமா சாஹித் 5 தியங்களுக்கு 
அவை பெரிதும் தகுதி வாய்ந்தனவாயி 
கின்றன. இந்தக் காரணத் ் தனாலேமே 
சினிமா சாஹித்திய கர்த்தாக்கள் கர் 

நாடகதைவிட ஹிந்துஸ் சானி மெட்டுக் 
களிலேயே : அதிகமாகப் பாட்டுக்களை 
அமைத்து வருகருர்கள். 

ராகங்களுக்குரிய மூர்ச்சனைகளயும், 
ராகங்களுக்கு உதவாத மூர்ச்சனைகளை 
யும் ஆராய்ந்தோம். தற்காலம் பிரசித்த 
மான ராகற்களின் மூர்ச்சனைகளைக் கண்டு 
பிடிக்கும் வழியையும், ராகங்களின் .மற்ற 
லக்்ணங்களையும் இனி , ஆராய்வோம். .: 

அத்தியாயம் 11] - 

ஒவ்வொரு. 7ஸ்வரத் தொகு இயும் 7 மூர்ச் 
சனைகள் அல்லது சாயைகளை த தரும் 
என்பதையும், ஆரம்ப ஸ்வரத்தின் ஸம் 
வாத அமைந்திருக்கும் மூர்ச்சனைகளே 
ராகங்களா அமைக்க உபயோகப்படும் 
என்றும் தெரிந்துகொண்டோம். ஒவ் 
வொரு மூர்ச்சனையும் ஏறும்போது ஒரு 
AS ரஸயாவத்தையும் இறங்கும்போது 
வேறொரு ரஸ பாவத்தையும் உண்டு பண் 
ணக்கூடும் என்பதையும் அறிந்தோம். 
ஏழு ஸ்வர மூர்ச்சனைகளை க தவிர பன் 
னிரண்டுஸ்வர மூர்ச்சனையைக்கொண்டும் 
ராகங்கள் உண்டு பண்ணலாம் என்பைத 
யம், அவ்வித 79 ஸ்வர மூர்ச்சனைககை£ 
இரண்டு. ஏழுஸ்வர மூர்ச்சனைகளாகக் 
“கருதலாம் என்பதையும் உணர்ந்தோம். 
இப்போது மூர்ச்சனை களை க்கெரண்டு ராகங் 
களை அமைக்கும் முறையை ஆராய்வோம். 
ஓஒ. ராகம் அமைக்க 

ஏ.தாவது ஒரு சாகம் அமைக்க வேண்டு 
மானால் மூதலில் நமக்குப் பிடித் தமான ஒரு 
ஸப்த Mars தொகுதியை எடுத்துக் 
கொள்ளவேண்டும். _௮ந்தக தொகுஇயி 
லிருந்து உண்டாகக் கூடிய 7 மூர்ச்சனை 
களில் எவற்றில் ஆரம்ப ஸ்வரத்இன் ஸம் 
வாதி அமைந்திருக்கிறது, எவற்றில் 
அமையவில்லை என்பதை ராயவேண் 

டும். ஸம்வாதி அமைந்திருக்கும் மூர்ச் 
சனை ஒன்றை, நாம் உண்டு பண்ணவேண் 
pu ராகத்துக்கு ஆ.காரமாக எடு த்துக் 
கொள்ளவேண்டும். அப்படி எடுத்துக் 
கெர்ண்ட பிறகு, நமக்கு அ௮கந்.த மூர்ச்சனையி 
லேயே ஒரு ராகம் கான் உண்டாக்க 
லாமா? அல்லது ஒன்றுக்கு. மேற்பட்ட 
ராகங்கள். உண்டர்குமா? என்பதை கவ 
னிப்போம். 
ஓஒ பைரவி மேளம் 
உதாரணமாக, ஏற்கெனவே நாம் எடுத் 

துகி கொண்ட பைரவி மேள ஸ்வரங்களை 

ராகங்களை உண்டாக்கும் முறை 

எடுத்துக் கொள்வோம். இதன் ஸ்வரங் _ 
Gor: ஷட்ஜம், பஞ்சசகருதி ரிஷபம், : 
சாதார காந்தாரம், ச,த.கம.தயமம், பஞ்ச 

மம், ௬ தீ BO SO ம், கைசிகநிஷா.தம் 
என்ற ஸப்த ஸ்வரங்களாகும், இவற்றில் 

(1) ஷட்ஜத்துக்கு ஸம்வாதி மதயமும் 
பஞ்சமும், இவை இந்த மேளத்தில் 
அமைக் இருக்கின்றன. (9) பஞ்ச சுருதி 
ரிஷபத்திற்கு ஸம்வாஇி பஞ்ச ச௫.இ தவ 
தம், இது மேளத்தில் அமையவில்லை. 
ஏனெனில் இந்த மேளத்தில் இருக்கும் 
தைவதம் சுத்த தைவதம். (2) சாதர் 
ரண காந்தாரகஇன் ஸம்வாதஇிகைகிக நிஷா 
தம். இது இந்த மேளத்தில் அமைக் 
இருக்கிறது. ஆக இக்த மேள த்தில் பஞ்ச : 
சரத ரிஷபம், 55 OD FOU GID TTD 
இரண்டு ஸ்வரங்களுக்கும் ஸம்வா யில்லை. 
மற்ற 8 ஸ்வரங்களாரகிய ஷட்ஜம், சா.தாண 
காந்தாரம், மதமமம், பஞ்சமம், கைசிக 
நிஷாதம் இவைகள் ஒன்றுக்கொன்று 
ஸம்வாஇகளாக அமைந் இருக்கின்றள. 
ஆகையால் முதலில் சொல்லப்பட்ட 

இரண்டு ஸ்வரங்களிலிருக்து ஆரம்பிக்கும் , 
மூர்ச்சனைகள் ராகம் உருவாக்க உப 
யோகப்படர் தவை. பின் சொல்லப்பட்ட * 
5 ஸ்வரங்களிலிருந்து ஆரம்பிக்கும். epire 
சனைகள் ராகங்களுக்கு ஆதாரமாக உப 
மோகப்படக்கூடியவை. இவைகளில். 
நமது உப்யோகத்துக்காக ஷட்ஜ.த்தி. 
லிருந்து ஆரம்பிக்கும் மூர்ச்சனையை 
எடுத்துக்கொள்வோம். அதன் ஆரோ ் 
கணம் ஸ,ரி,௧,ம,ப, த,நி என்றும். jor 
ரோகணம் நி, க, ப,ம, க,ரி,ஸ என்: 
அமைந்திருக்றெது. இப்போது இ 
ஆரேர்கணமும், அவரோகணமும் டு 
வெறு ரஸபாவங்களைச் சோக் தவை” என், 
ஏற்கெனவே சொல்லப்பட்ட ஞா 
இதில் வைத்துக்கொண்டால் அப்போ 
ஆரோஹணமோ அ௮அவரோகணமோ 6 

   
    

   

    

    
        

  

  



  

வது ஒன்றைத்தான் நாம் ராகம் உண் 
டாக்க ஆதாரமாக எடுத்துக் கொள்ள 
வேண்டும். . அவைகளில் Grr ap 

டணத்தை எடுத்துககொள்வோம். 

ஓ மாறுபட்ட சாயைகள் 

இதில் ஷட்ஜ.த.இயிருந்து ஆரம்பித்து 
அதன ஸம்வா தியாகிய ww Swe வரையில் 
போனதும் ஸரிகம என்ற ஒரு ரஞ்சன 
மான இதப் பகுதி முடிந்துவிடுகிறது. 
அதன் கார்வை மதயமத்தில் ஏற்படுகிற 
படியால் அது சிருங்கார; த்தைசி சேர்ந்த 

கீதப் பகுஇயாக இருக்கும். ஷட்ஜ.த்இல். 
ர ர சிருங்கார த.திலும், 

ம், அற்புதம்” ரெளதரம் இவை கலந்த 
இருங்காரமாக இருக்குமே யல்லாது, 
 நாயகனைபிரிந்த துயரம் போன்ற கருணா 
ரஸம் கலந்த இிருங்காரமாக இராது, 

அதே விதமாக ஷட்ஜ.ததிலிருந்து பஞ்ச 
மம் வரையில் போனதும் . அற்புதம் 
வீரம் முதலிய ரஸ பரவங்களைச் சேர்ந்த 
தோர் தப் பகுதி கிடைக்கும். 

கவே ஸரிகம என்பதை ஆதாரமர்க 
வைகுதுக்கொண்டு ரர்கம் அமைத்தால் 
ஒரு வி.தச் சாயையும், * ஸரிகமப ' என் 
பை ஆதாரமாக வைத்துக் கொண்டால் 
சற்று மாறுபட்ட வேறொரு வி குச்சாயை 
யும் உண்டாகும், 

௪ இன்னமும் கவனிப்போம். இேகஆரோ 
apo கூரச்சனையில் கடைசியில் நிஷாதத் 
Be போய் நிற்கவேண்டி யிருக்கிறது. 
IOS கீதப் பகுதி என்ன seviias 
தைச் சோந்தது என்ற கேள்வியும் பிறக்கு 
மல்லவா? கைக நிஷாதத்தில் முடி 

யும் இத கீதப் பகுத, ௮.தன் ஸம்வாதி 
யாகிய சாகாரண கர்ந்தார ததிலிருந்து 
ஆரம்பிக்கவேண்டும். அப்பேரது 
கமபதநி என்ற. ஒரு சாயை கிடைக்கும்: 
a2 காந்தாரததில் ஆரம்பித்து நிஷாதத் 

ல் முடிகிறபடியால் இது கருணா ரஸத் 
தைச் சோகர்்ததாகவே இருக்கும். 

கவே இப்போது இந்த ஆரோகண 
மூர்ச்சனையில் ஸரிகம என்ற ஒரு சாயை 
ஸரிகமப என்ற மற்றொரு சாயை 
குமபதநி என்ற முன்றாவது . சாயை 

க 9 சாயைகள் இடைக்கின் றன. இவை 
ர ட நாம் ஒரு 
TOE SD BS கல்பனை செய்யலாம். *ஸரி கம, 
ஏன்ற 'சாயையிலிருக்து நாம் ராகத்தைத 
குல்பிக்கும்போது ௮க்த ராகத்இற்கு வாதி 
ஷட்ஜம்,. ஸம்வாதி மதியமம். . ஹ்ரிகமப 

ம ந்து நாம் TUE EDGE 

   

கல்பிக்கும் போது வாதி ஷட்ஜம், ஸம் 
வாதி பஞ்சமம். மூன்றாவதான “கமபதநி 
என்ற. சாயை லிருந்து ராகம் கற்பனை 
செய்வோமானால் அந்த ராகத்தின் வாது 
காந்தாரம், ober நிஷாதம். இப் 
போது “வாதி .ஸம்வாதுி ” என்ற சொற் 
கள் ஒவ்வொரு பிடிக்கும் பொரு;த தமாக 
இருந்தை இப்போது ஒரு ராகத்திற்கே 
முக்கியமான அங்கமாகக் கரு தப்படுவதை 
நாம் கவனிக்கவேண்டும், 
இவ்வாறு ஷட்ஜத்இிலிருந்து : கிளம்பும் 

ஆரோஹண மூர்ச்சனையிலிருதது 4 ராகவ் 
கள் அமைக்கலாம் என்பதைக் கண்டோம். 
இவ்வி தமே அத்த மூர்ச்சனையின் 
அவரோஹணா திலிருந்து 3 வி.தச்சாயை 
கள் கிடைககும். முதலாவது சாயைக்கு 
வாது நிஷாதம்,, ஸம்வாதி காந்தாரம், 
அ.கன் வரிசை நிதபமக,? இரண்டாவது 
சாயைக்கு வாதி பஞ்சமம், ஸம்வாதுி 
ஷட்ஜம். அகன் வரிசை *பமகறிஸ””, 
மூன்றாவது சாயைக்கு வாஇ மதயமம், 
ஸம்வாஇு ஷட்ஜம், ௮.கன் வரிசை மகரிஸ”? 
ஆக, இந்த மூர்ச்சனையிலிருந்து ராகங்கள் 
உண்டாகலாம். என்று ஏற்படுகிறது. 
ஒவ்வொரு மேளக்திலிருந்து பல epré 
சணைகளும, ஒவ்வொரு மூர்ச்சனையிலிருக்து 
பல  .சாயைகளும் உண்டரகிற இந்த 
ஆச்சரியத்தைக் கவனித்தால் ஸ்வரங்கள் 
மட்டில் தெரிந்து கொண்டு ராகத்தின் 
சாயையை நிச்சயித்து விட்டதாக நினைப் 
பது எவ்வளவு தவறு என்பது புலனாகும். 

கமது ராக கற்பனையைத் தொடர்ந்து 
கவனிப்போம். முதலில் மேளத்தை நிச் 
சயிதீதுக் கொண்டோம். பிறகு அதில் 
எந்து மூர்ச்சனை என்பதை நிச்சயி த தாம். 
இப்போது அந்த மூர்ச்சனையில் எந்த 
வாது ஸ்மவாதியுளள சாயையை எடுத்துக் 
கொள்வது என்பதைக் தீர்மானிக்க: 
டவண்டும். ஈமக்கு6 சாயைகள் இடைக் 
துள்ளன. . அவற்றில் ஸரிகம என்ற 
சாயையை எடுத்துக் கொள்வோம். 
இப்போது ஷட்ஜம் வாதியாகவும் மதி 

யமம் ஸம்வாதியாகவும் உள்ள ஒரு ராகத் 
தைக் கல்பனை செய்யப்போகிரரம். எதை 
வாதியாக Da DHE கொண்டோமேச 

அதற்கு ராகத்தின். அம்சஸ்வரம்” என்று 
பெயர், ௮ தாவது நாம் உண்டுபண்ணப் 
போகும் ராகம் ௮௫.5 ஸ்வரத்இன் அம்ச 
மாக பிறப்பிக்கப்பட வேண்டும் என்பது 
அதன்பொருள். ௮க்தஸ்வரத்இல் நின்னால் 
அந்த ராகத்தின் ஸ்வரூபம் இறு இறு 
பாகங்களாக நமது மனத்தில் உதயமாக 
வேண்டும். 
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ஓ. ஸ்வஸ்தானங்கள் 

இனி ராக. விஸ்தாரம் செய்யும் வழி 

மைக் ச்வனிப்போம். ரர்கவிஸ் தாரதஇற்கு 
ஏற்பட்ட சஞ்சாரத்ைத நான்கு பாகங் 

களாகப் பிரித் திருக்கிறார்கள். இவற்றிற்கு 

ராகத்தின் “ஸ்வஸ் கானங்கள்” அல்லது 

“சொந் தவிடுகள்'' ஏன்னு பெயர். அவற்றை 

மூதல் வீடு, 8வது விடு, வது வீடு, 8வது 
வீடு என்று சொல்லலாம். முகல் வீடு என் 
பது DYE ஸ்வரத்தில் நின்றுகொண்டு 

அதன் ஸம்வாதியை: நோக்கி ஸம்வா இக்கு 

மூன் ஸ்வரம் வரையில் ஒவ்வொரு ஸ்வர 

் மாகசீ சேர்த்துக் ட அசைதல். 
இதற்கு. 'முகசாலம்” அல்லது ‘(poor 

அசைவு” என்றும் பெயருண்டு. இப்படி. 
அசைத்துக் கொண்டு சஞ்சாரம் செய்யும் 
போது கழ் உள்ள ஸ்வரங்களில் இஷ்டப் 
படி. சஞ்சாரம் செய்யலாம், இப்படிக்கீழே 
சஞ்சாரம் செய்யும் விதி மற்ற வீடு 
களுக்கும் பொருந்தும். 

வெது வீடு' என்பது, அம்சஸ்வர த்தின் 

ஸ.ம்வாதுயில். நின்னு கொண்டு அதன் 
கீழ் ஸ்வரங்களாச் சேர்திதுக் கொண்டு 
சஞ்சாரம் செய்து விட்டு ௮௩.5 ராகக்ைை 

முடிக்கும் ஸ்வர ததில் வந்து தங்குவதாகும். 
இப்போது ராக). முடிக்கும் ஸ்வரம் 

என்ற ஒரு பு.திய பெயர் சொல்லப்பட்டிருக் 

கிறது. அதைச் சற்று விளக்குவோம். 

ஓ முடிக்கும் இடம் 
ஒவ்வொரு ராக. தயையும் அவரவர் 

இஷ்டப்படிக்கும் சக்தியை அனுசரித்தும் 
விஸ் தாரம் செய்து விட்டுக் கடையில் 

ஒருவித இருப்தியுடன் ஒரு ஸ்வரத்தில் 
வந்து தங்குவதை நரம் அனுபவதகஇல் 

பார்.த இருக்கிறோம். ஒவ்வொரு ராகததிற் 
கும் கடைசியில் தங்கும் ஸ்வரம் நிச்சயிக் 
கப்பட்டிருக்கற து இதற்கு: கயாசம்” அல் 
லது 'முடிக்கும் இடம்' என்றும் பெயர், 
பெரும்பாலும் தற்காலத்திலுள்ன ராகவ் 

களுக்கு: ஷட்ஜமே நயாசமாக அமைந் 
இருக்கிறது. ஆதிகாலத்தில் ஏற்பட்ட 
தாய் ராகங்கள் ஏழும் ஒவ்வொன்றும் ஓவ் 
வொரு ஸ்வரததை நீயாசமாக் கொண்டு 

ஏற்பட்டன. அகைக் - கெண்டே அவற் 
இற்குப் பெயர்களும் கொடுக்கப்பட்டன. 

-௮க்.த 7 தாய் ராகங்களின் பெயர் ஷாட்ஜி,. 
prod, orb sri, deme பஞ்சமீ, 

தைவ, கைஷாகீ ௮ - ஏற்பட்டிருக் 
கிறது. அவைகளிலிருந்து மற்ற ராகங்கள் 
உற்பத்தியாயின. ஆனால் காலப் போக் 
கினால் ராகங்களின் சாயைகள் மாறியதன் 
காரணமாக இப்போது அநேகமாக எல் 
லா ராகங்களாயும் ஷட்ஜததல். கொண்டு 
வந்து முடிக்கிறோம். 

.... இதுதநிற்க. ராக விஸ்.கார த்தல் இரண் 
டாவது வீடு என்ன என்பைதத் தெரிந்து 
கொண்டோம். மூன்றாவது வீடு என்பது 
'அம்சதீஇன் ஸம்வாதியிலிருந்து கிளம்பி 
அதற்கு மேற்பட்ட ஸ்வரங்களில் மூன்று 
ஸ்வரம் வரையில் சேர்.த துக்கொண்டு ஸஞ் 
சாரம் செய்து நியாச த்தில் வந்து Sugar 
தாகும். நான்காவது வீடு என்பது YOE SH 
்.இன் எட்டாவது ஸ்வரத்தில் நின்றுகெெ _ 
ண்டு அதற்கு மேல் 4 ஸ்வரங்கள் வரை 
யில் சேர்.ததுககொண்டு ஸஞ்சாரம் செய் 
STG. இனி நாம் எடுத்துக்கொண்ட 

ஆதாரச் சாமையைக் கொண்டு ரரக விஸ் 
தாரம் செய்து கடைக்கும் ரக் 
பற்றி ஆராய்வோம். 

- அத்தியாயம் 12 

ராகவிஸ்தாரம் 

புதிதாக ஓர் ராகத்தை அமைக்க . (4) எடுத்துக்கொண்ட ௪ஈலை ae 
வேண்டுமானால், கிடைக்கிற வாது, ஸம்வாஇகளில், எதை 

(2) எதாவது ஒரு மேளதக்தைப் 
பொறுக்க எடுத்து, 

(2) அதில் உண்டாகும் ஏழு மூர்ச்சனை 
களில், முதல் ஸ்வரத்இற்கு ஸம்வாத 
அமைந்துள்ள ஒரு மூர்ச்சனையை தீ O sit 

(8) அந்த மூர்ச்சனையின் ஆரோகணம், 
அவரோகணம் ஆ இய இரண்டில் ஏ.தர்வது 
ஒன்றை ராகச் ர ஆகாரமாக 
எடுத்துக்கொண்டு, 

“SE 

வாதியாகவும், எதை ஸம்வாதியாகவும் .. 
அமைப்பது என்பைத கமக்கு வேண்டிய 
ரஸபாவக்துக்குகி. தக்கபடி நிசீசமித்து, 
அதன் பிறகு ராகவிஸ்தாரம் சென் 2 

ஆரம்பிக்க வேண்டும். 
இதுவே நாம் முன் அத் ் இயாய இ. 

லிருந்து அறிந்த உண்மை: இதை. மன்றி, 
ராகவிஸ் தாரம் செய்யும்பேரது சஞ்சாரம் 
செய்யவேண்டிய நான்கு *விடு'கக£ப் பற்றி 

யும் se ட்ட i 

 



    

இனி, நாம் முன்னர் உதாரண த்திற்கு 
எடுத்துக்கொண்ட பைரவி மேளத்தில், 
ஷட்ஜ,த.இலிருந்து ஆரம்பிக்கும் மூர்ச்சனே 
யில், ஆரோகணமாகிய “few usb” 
என்ற சாயையை ஆ.காரமாகக்கொண்டு, 
அதில் ஷட்ஜததை வாதியாகவும், மதய 
மத்தை -ஸம்வாதியாகவும் தீர்மானித்துக் 
கொண்டு, ஒரு ராக விஸ் தார. தைத ஆரம் 
பிப்போம். 

நாம் ஆரம்பிக்கும் ராகம் பைரவி ராகத் 
தன் ஒரு பகுதி என்று சொல்லலாம். 
ஏனெனில் பைரவி ராகத்இல் ரிஷபத்திலி 
ருந்து ஆரம்பிக்கும்; மூர்ச்சனையின் சாயை 

யும், ஷட்ஜத் இலிருந்து ஆரம்பிக்கும். மற் 
றொரு மூர்ச்சனையின் சாயையும் அடங்கி 

_ யிருக்கின்றன. நாம். இப்போது விஸ் தாரம் 
செய்யப்புகும் ரர்கதஇல், ரிஷபத்தில் 
ஆரம்பிக்கும் மூர்ச்சனையின் சாயை இடை 
யாது. ஷடம்ஜத்தில் ஆரம்பிக்கும் மூர்ச் 
சனையின் சாயை மட்டும் அடக்இயிருக் 
Gio. is 

€ ராக சஞ்சாரம்-முதல் வீடு 

ராக விஸ் கார,த்.இன் முதல் பாகமாகிய 
முதல் வீட்டில் சஞ்சாரம் செய்வதற்கு, 
*வாது' எனனும் அம்சஸ்வரத் தில், ௮.5 
வது ஷட்ஐ.த.இல் நின்று, ஸம்வாஇயரகிய 
W GUID FOS நோக்கு, மூனனும் பின்னு 

டமாக அசைந்து கொண்டே, கீழ் ஸ்வரங்க 
ஸில் இஷ்டப்படி சஞ்சாரம் செய்து 
கொண்டு படிப்படியாக நகர வேண்டும். 

அக்க சஞ்சாரம் அமையும் விகுத்திற்கு 
உதாரணம் பின் வருமாறு: 

pels copie : 

இ. பரத நீ, ஸா 
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ஸா ரி கர.ரிஸு, காரரிஸா, .நிதபா, 

பத நீ, ஸா 

_ & காரி ஸரி காரிஸா, நிதபா; பாதநீ, ஸா. 

உ ராக சஞ்சாரம்-இரண்டாவது வீடு 
ye வீட்டில் சஞ்சாரம் செய் 

.. வதறி ஸம்வா இஸ்வரமாகிய ம.தீயமத் 
இல் சரடு அதன் Bp arms 

ட் 'சாததுக்கொண்டு . அசை க் 
காட்ட வேண்டும்:-- ப = 

உரை ரிகமா, கமா, கரிஸா, நிகமகரரிஸா, 
ம் அமா pee ur ஸு, 

  

      

2, மகம, மாமரிகமா, ஸரிதமா, கமகாரிஸா 
மகாரிஸா, நிதபா, நீதப, பாதநீ, ஸர. 

ஓ ராக சஞ்சாரம்-மூன்றாவது வீடு 

மூன்றாவது வீட்டில் சஞ்சாரம் செய்வ 

. தற்கு, ஸம்வாஇ ஸ்வர,த்திலிருந்து மேலே 
3 ஸ்வரம்- வரையில் செல்ல வேண்டும்:--- 

1 ஸஷரிகமர, பா, மகாரிஸா, 

மகம, பா; 

பா மகமபா, காரிஸரிகா, 

மகம, LIT, 

மபமா, மபம காரிஸா, 

மகமச, பா, 

மாபமா, மபம காரிஸா, 

மகரிஸா;, நிதபர, பரதநீ, ஸா, 

2 ஸா, ரிகமா, பதநீதபா, 

நீதபாதமா 

மகம பத நீதபா, நீதபா, 

wer Mawr, 

ரிகம காரிஸா, நிதபா, 

பர Sb, wr. 

உராக சஞ்சாரம்-நான்காவது வீடு 

நான்காவது வீட்டில் சஞ்சாரம் செய்வ 
தற்கு, அம்ச. ஸ்வரமரகிய age 9 5 Bor 
எட்டாவது ஸ்வரமாகிய மேல். ஒஷட்ஜத 

தில் இன்று அதன் மேல் ஸ்வரங்களை ஒன். 
ரய்சீ சோத்துக் கொண்டு மேல் ஸ்தாயி 
ஸம்வாஇஸ்வரமாகிய மத்யமம் வரையில் 
சஞ்சாரம் செய்து இரும்ப வேண்டும்? 

1- ஸரிகம, பதநீதபா, பஸ்நீதபா... 

b - Usk, 

ஸ்ர, பர, மபகாரிகமா, 

கமபுா, காமபா 

நீதபா, மகாரிஸா, நீதபா, 

பாதநீ, ஸா. 

9. ஸ், பாதநி, ஸ், பாதநீ, 

ஸ்ாறிகா, க்ரிஸ், 
2 

க்ரரிஸா, நீதபா, மகாரிஸா, : 

நீதபரதமா, 

பாதநீ, ஸா, 

98.



8. ஸரிகமா, மபதநீ, ஸ்ரிகம்£, கீம்ா, கரிஸ்ர, 

ரிக்ம்காரிஸ், கீரிஸ்ர, நீதபாதமா, 
பமர;, கரிஸா, ் 

ஸரிகம பத; 

நிதபாதநீ, WT, wher, 

ம்க்ம்ா, ஸ்ரி, 

. ச்ம்கீர, ம்க்ரரிஸ்ர, ஸ்ம்க்ரரிஸ், ஸ்க்ரிஸ், ஸ், 
நஇிதபா, மகரிஸா, பதநீ, ஸா. 

இங்கே 
உதாரணங்களே யொழிய வேறில்லை. 
பாடுகிறவர்கள் மனோ தர்மப்படி. வேறு 
வகைக் கற்பனைகளாயும். செய்யலாம். 
ஆனால் இதில் கவனிக்க வேண்டிய இரண் 
டொரு முக்யமர்ன விஷயங்களுண்டு. 

முதலாவது, இந்த ராக.தஇற்கு ஷட் 
ஐம் வாஇுயாகையால் அதில் அடிக்கடி 
விச்ராந்தியாக (சுகம் நிறைந்த அமைதி 
யோடு) நிற்கவேண்டும். 

இரண்டாவது, நாம் எடுத்துக் 
கெர்ண்ட மூர்சீசனை ஷட்ஜ.த்.இில் ஆரம் 
பிக்கிறது. ஆகையால் அது. முடியும் 
ஸ்வரம் நிஷாதம். ஆதலால் நிஷாதத் 
இல் நிற்காமல் JOSS ஸ்வரமாகிய ஷட் 

_ தனித்து, 
- அவற்றால். ரஞ்ஜனம் அதிகம் ஏற்படாது, 

கொடுத்திருக்கும் சஞ்சாரங்கள்' 

ஐ.த்தற்குப் போகக்கூடாது. இறக்கும் 
போதும், ஷட்ஜ.த.இல் கிற்கசமல் நிஷா.த.த 
இற்குப் போகக்கூடாது. 

2. இந்,த மூர்ச்சனையில் பஞ்ச சு௫.இ ரிஷ 
பமும், சுத்த தைவதமும் அமைந்திருப்ப 
தால் அவை ஒன்றுக்கொன்று ஸம்வா.தி 
யல்ல. இவவிரண்டு ஸ்வரங்களும் 

ஸம்வாது யற் திருப்பால், 

ஆகையால் ரிஷபத்திலும் தைவதத்துலும் . 
அதிகமாக நிற்கக்கூடாது. அதனாலேயே 
மேலே கொடுக்கப்பட்ட உகாரணகத்தில் 

ரிஷபத்திலும் தைவததடலும் ஒரு பிடி 
யும் நிறுத தப்படவில்லை, மேலும், ரிஷ 
பத்தையும், தைவதத்தையும் பிரயோகம் 
செய்யும்போது *ஸாரிகா, காரிஸா” என் 
அம், ‘urge, 6 gum’ என்றும், ரிஷப கதைவ 
குங்களில் அழுந்தி நிற்காமல் சஞ்சாரம் 
செய்யப்பட்டி ருக்கிறது. 
இதுவரையில் ராகம் ஒன்றைப் பு.இி.காகச் 

சிருஷ்டிக்கும் முறை” விளக்கப்பட்டது.” 
_இதுவரையில் சொல்லப்பட்டவைகக£ர த் 
தவிர வேறு சில முக்கியமான லக்ஷ்ணங் 
களும், ரசகங்களின் சாயைக்கு ஆதர்ரமாக 
இருக்கின்றன. அவற்வற விளக்குவ 
தோடு, குற்காலத்தில் பிரசி.5, தமான 
ராகங்களுக்கு இங்கே கூறப்பட்ட லக்ஷ 
ணங்ககாக் கண்டு பிடிக்கும் கட்ட ட் 
இனி அரவ Giaa Pe 

ஸீதாராம தபோவல 

அத்தியாயம் 13 வாசக சாலை. 

ராகலக்ஷணங்கள் 

ஒரு ராகத்தை விஸ்காரம் செய்யும் சியத்தினால். சானாக அமை௫ற வேறு சில 
போது அதன் சஞ்சார,தைக (4) மேளம் 
(2) மூர்ச்சனை, (5) வர்ணம், (4) வாதி ஸம் 
வாது என்ற 4 அங்கங்களும் கட்டுப்படுத 
துகின்றன என்பதை உதாரண பூர்வ 

மாகக் தெரிந்து கொண்டோம். மேளம் 
அந்த ராகத்தில் பிரயோஇிக்கப்படும் ஸ்வ 
ரங்களை நிச்சயிக்கறது.'மூர்ச்சனை என்பது 
ராகச் சாயைக்கான 2 ஸ்வரங்களின் மேல் 
கேர்டி. Epa Cary. chr தீர்மானிக்கிறது. 
வர்ண லக்ஷணம் என்பது ராகத்தின் பிர 
காசம் ஆசோகண த்திலா, அ௮வரோகண த் 
Ber, சஞ்சர்ரியிலா என்பதைக் தெரியப் 
படுத்துகிறது. வாதியும் ஸம்வாதியும் ராக 
Aa eae ஸ்வரூபதையே நிர்ண 
யிக்கிறது. 

இவ்வி.தக் கட்டுப்பாடுகளேர்டு ராக சஞ் 
சாரம் செய்யும்போது ரஞ்ஜன_.த்இன் ௮வ 
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லகஷணங்களை இப்போது கவனிப்போம். 
ஏ ராகத்திற்குரிய கார்லை 
ஒவ்வொரு ரரகததலும் ஷட்ஜம், பஞ் 

சமம் முதலிய சில ஸ்வரங்களில் சுகமாகக் : 
கார்வை கொடுத்து நிற்கிறோம். . இப்படி 

ஒரு ஸ்வர,த்தில் கிற்பதற்கு “ஸ்தாயி 
வர்ணம்: என்று பெயர். கார்வை கொடுக்கும் 
போது ராகபாவத்தில் மனம் ஈடுபட்டா 
லொழிய அநத ராகத்இற்குரிய கசர்வை 
ஏற்படமாட்டாது. நல்ல பரம்பரையில் * 
அப்யகித த: அனுபவசாலிகள் பாட ரம். 
பிக்கும் போது, YSO ஸ்வர-த்இல் நிற்கும் 
கார்வையைக் கொண்டே இன்ன ராகம் | 
பாடப்.பேரஒருர் என்று நாம் சொல்லி - 
விடலாம். ராக,தஇன் ஸ்வரூபம் - முழுவ 
தும் இவ்வாறாக ஒரு nar s Dar கரர்வை 
யில். குறிப்பாக அமைந்து ருப் ட 

   
   



"அனுபவத்தில் Bie உண்மை. - கை 
யால், ஒவ்வொரு ராகத்திற்கும் அதற்கே உரித்தான் 
ஒரு கார்வை இருக்கிறது என்பது இதனால் 
அதியகடைக்கிறது. சிலசமயங்களில் பாடு 
கிறவர்கள், வாத்தியம் வாசிப்பவர்கள் 
இவர்களின் கவனக் குறைவினால் கார்வை 
யின ரூபம்ராகத் இற்கு வேண்டிய விதமாக 

் அமையாமல் மாறுபடுகிறது.. அப்போது 
நாம், ஸ்வாக்தில் கார்வை. சற்று (விலத்தி 
யரக இருக்கிறது என்று சொல்லுகிறோம். 

சரியான பரம்பரையில் பயிற்சி யில்லாத 
தால், தற்காலத்தில் கர்வையில் கவனம் 
செலுத்துவோர் தரை வர வரக் 
குறைந்து வருகிறது. சிலர் ஒரு. ஸ்வரத 
இல் கார்வை கொடுத்து நிற்கும்போது 
ரயில்வே இஞ்ஜின்ஊ துவ துபோல்ஒற்றைக் 
குரலில் நிற்கிறார்கள். இப்படி நிற்பவர்கள் 
சாகபாவ ஞானமே இல்லாதவர்களாக 
இருக்கவேண்டும், அல்லது. கார்வையின் 
முக்கியத்தை அ Dus Sauron ஈக இருக்க 
வேண்டும், 

அனுபவத்தில் இவ்வளவு முக்கியமான. 
தாகக் தெரிகிற இந்தக் கார்வையில் நமது 
பழைய நூலாசிரியர்கள் கவனம் செலுத் 
தாமல் இருந் இருப்பார்களா? Qe QS ST 
மல் இல்லை, ஓவ்வொரு ஏரர்கதஇற்கும் 
அதற்குரிய சிறப்பான கார்வை உண்டு 
என்பதை நமது பழைய நூல் கெளிவர்கக் 
கூறுகின்றது. மேலும் அ௮வ்விதக் தார்வை 

யின் பேதங்களை நிர்ணயம் செய்து, அவை 
2 வகை என்று கணக்கிட்டு அவற்றிற்குப் 
பெயரிட்டு ஸ்வரூபக்தையும் வர்ணித்த 
ருக்கிறார்கள். பழைய ராகங்களின் லக்ஷ 
ணங்ககச் சொல்லுமிட த.இல் இந்த ராகத் 
திற்கு இந்த விதமான கார்வை என்றும் 
விவரமாகச் சொல்லி மிருகஇருர்கள். ; 

ஓ எதாயி வர்ண அலங்காரங்கள் 
_ கார்வையின் பே தங்களுக்கு 
வர்ண அலங்காரங்கள்! என்னு 

ஸ்தாயி 
பெயர். 

- “அலங்காரம்' எனனும் சொல் தற்காலத் 
இல் தாளத்தின் பயிறகிக்காகப் பிரதம 
சிகைஷயில் கற்றுக் கொடுக்கப்படும் 7 

- அலங்காரங்கள் எனனும் ஸ்வரக் கோவை 
களுக்கு - மட்டில் பெயராகி விட்டது. 
பழைய நூல்களிலே வென்றுல், 

் ஆரோஹி, அவரேசஹி, சஞ்சாரி, ம் சாயி 

7
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Be ae 13 அலங்காரங்களும், 

   

Top 4 வாணங்களிலும் பல fF 5 Br 
மான பேதங்களைக் கல்பனை டல். erp 
திற்கு, அலங்காரங்கள், என்று * பெயர் 
கொடு கஇருக்கறார்கள். Boor ash) வர்ண 

அவ 
75 BO) 5 அலங்காரங்களும், 

தீதில் 77 அலங்காரங் 
5. 

களும், ஸ்தாயி வர்ண த்தில் 7 அலங்காரங் 
களும், நாட்டிய சாஸ்இிரதஇில் விவரிக்கப் 
பட்டிருக்கின்றன. (அ௮.த-29, Far 19-73) 
சங்கீத ரதனாகரத்தில் ரோஹி, அவ 
ரோஹி இரண்டிலும் ஒவ்வொன்றிலும் 79 
அலங்காரங்களும், சஞ்சாறியில் 25 அலங் 
காரங்களும் உதாரணத்துடன் விளக்கப் 
பட்டிருக்கின்றன. ஸ்தாயி வாண அலங் 
காரங்கள் இந்நூலிலும் 7 என்று தான் 
சொல்லப்பட்டிருக்கன்றன (௮.5 7. பிரகா 
ணம் 6). ஸ்தாயி வர்ண அலங்காரங்கள் 
என்று சொல்லப்படும் கார்வையின் சீ 
பேதங்களும் ஈம.து நூல்களில் சொல்லப் 
பட்டிருந்த போதிலும், - வெகு காலமாக 
அவற்றின் பொருள் விளங்காமல் போய் 
அவற்றின் பிரயோக சாஸ்திரம் அறவே 
பழக்கததிலிருந்து மறைந்து விட்டது. 
மறைந்த இவவரிய பொருள் இப்போது 
இங்கு விவரிக்கப்படுகிற து. 
உ ஏழுவித பேதங்கள் 
ஒரே ஸ்வர,தஇல் நிற்கும்போது எழுவித 

பேதங்கள் ஏற்படுவது எப்படி என்பது 
யர்வரும் கேட்கக் கூடிய கேள்வி. இந்த 
THA Ss பேதங்களையும் நமது நூல்களில் 
விவரி த இருப்பதைச் சற்றுக் குவனிப் 
போம். முதலாவது வகைக்கு 'பிரஸந்நாதி: 
என்அபெயர்:பிரஸக்கம்'*என்றால்'கெளிவு' 
அல்லது “அமை: ஏன்று பொருள். பிர 
எந்நாதி: என்றால் அமைதியை முதலிலு 
டைய கர்ர்வை என்று HTS SD. Qos 
நமது முதனூலாகிய நாட்டிய சாஸ்திரம் 
வர்ணித திருப்பது தெளிவாக இருக்கிறது. 
“முதலில் அமைதியாக ஆரம்பித்து வர 
வரக் கம்பீரம் அதிகரிக்கும கார்வைக்குப் 
“பிரஸந்நகாஇ' என்று பெயர் என்இருர் urs 
முனி (௮ 29 சுலோ. 45). இ)ையே பிந் 
இய நூல்கள் வர்ணித்திருப்பதில் தெளிவு 

குறைக்தஇிருககிறது. 
நீ.இிய நூல்களில் இந்தக் கார்வையைக் 

காட்டுவதற்கு, முகலில் இரண்டு கழ் 
ஸ்தாயி ர பிறகு ஒரு மேல் 
ஸ்தாயி ஷட்ஜத்கதையும் சேர்த்து ‘od ad 

ஸு என்று எழுதப்பட்டி ருக்கிறது. இதன் 
தா.தபரியம் என்ன வெனில், கார்வையை 
மூன்று பாகங்களாகப் பிரி த்து அதாவது 
“மூன்று க௯£ச் சவுக்கமாக£சீ செய்து 
கொண்டு, மூ.தல் இரண்டு கககள் அமை |! 
இயில் இருப்பதால் அவற்றைக் குறிப்ப - 
தற்கு இரண்டு &ழ் ஷட்ஜங்களையும், பிறகு 
கம்பீரமாக விடுவதால் அதைக்குறிப்ப தற் 
காக ஒரு மேல் ஷட்ஜத்தையும் எழுத. 
யிருக்கிறார்கள், இலை ,கக்கொண்டு இந்தக் 
காச்வையின் உருவக்ைக் கண்டுபிடிப் 
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பது வழக்கமாகி விட்டது. முதல் நூலைப் 
படிக்காத குற்றத்தினால் இதன். பொருள் 
விளங்காமலே போம்விட்டது. ஈமது சாஸ் 
தரங்கள் ஒவ்வொன்றிலும் முதல் நூலைப் 
படிப்பது குறைந்து, வழி _நூலையே படிப் 
பது வழக்கமாகி விட்டது. இ.தனால், சாஸ் 
,இரங்களின் உண்மைகள் பல மறைந்து 
விட்டலா. மு.கனூலில் கொடுக்கப்பட்டி ருக் 

க கும் விளக்கத்தை நாம் Saco 5 GTO இந் 
தக் கார்வையின் உருவம் நமக்கு ES 
புலப்படும். 

்.. ₹பிரஸந்நாத' என்ற முதல் வகைக்குப் 
பிறகு “பிரஸ்ந்நாந்தம்” என்ற. : இரண்டா 
வது வகைக் கரர்வை சொல்லபபட்டி ருக் 
கிறது. “அமைதியைக் கடைசியில் உடைய 
கார்வை” என்பது இதன் பொருள், இந் 
தக் கார்வை முதலில் கம்பீரமாக ஆரம் 
பித்துப் பிறகு அமைதியில் அடங்கு 

கிறது. 
மூன்றாவது வகைக் கார்வைக்கு ‘Gr 

ஸந்நமத்பம்” என்று பெயர். அமைதியை 
மகத தியிலுடைய கார்வை என்பது இதன். 

பொருள். இந்தக் கார்வை ஆரம்பத்தில் 
கம்பீரமாகக் கிளம்பிப் பிறகு அமைதியர் 
கிக் கடைசியில் மறுபடியும் கம்பீரமா 

கிறது, ் ் 
நானகாவது வகைக் கார்வைக்குப் 

- பெயா் “பிரஸந்நாத்யந்தம்'. முதலிலும், 
கடைசியிலும் அமைதியை யுடைய 
கர்ர்வை என்பது இதன் பொருள். இந்தக் 
கார்வை முதலில் அமைதியில் ஆரம்ப 
மாகிப் பிறகு கம்பீரமாகக் கடைசியில் 
அமைகயில் அடங்குகிறது. . 

Hb Sra Hi வகைக் கார்வைக்கு ‘Spey 
சிதம்' என்னு பெயர், வரிசையாக * அசைத் 
குல்” என்பது அதன் பொருள். ஆறாவது 
வகைக்கு “பிரஸ்தாரம்' என்று பெயர். 
விரிந்து செல்வது” என் பாது இதன் 
பொருள், ஏழாவது வகைக்கு “பிரஸாதம் 
என்னு பெயர். “அமைதியாகல்' என்பது 
இதன் பெரருள். கடைசி மூன்று கார்வை 

களிலும், நிற்கும் ஸ்வரத்திலிருந்து சற்று 
மேலோ, கீழேர், கமகத்துடன், அசைச் 
துகொடுக்க வேண்டும். இப்படி. ener 
ப.இல் அமைதியாக ஆரம்பித்து அமை 
தியில் முடிவது 5-வது கார்வையாகிய 
“கரமரேகி தம். அமைதஇயாக ஆரம்பித்து 

- கம்பீரமாக முடிவது 6-வது கார்வையாகிய 
ப்ரஸாதம்; கம்பீரத்தஇில் ஆரம்பி கீ தூ 
அமைதியில் Gog Cag கார்வை 
யாகிய : ப்ரஸாதம்; இந்த ஏழுவிதக் கார்வை 
களும் SOETOS BO எந்த ராகங்களில் 
காணப்படுகின்றன? 
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பெரும்பாலும் எல்லா ராகங்களும் age 
ஐ.த.இல் நிற்கக் கூடியனவாகையால். பல 
ராகங்களில் ஷட்ஜ. ஸ்வரக காராரவையைக் 
கவனமாக ஆராயக் து இக் த ராகத்தில் 
Qe sf 5a கார்வை என்னு கண்டுபிடிக் 
கலாம். நமக்கு எளிதில் புலப்படுகிற கில 
ராகக்கார்வைகளை இங்குக் குறிப்பிடுவோம். 
கரம்போதி ராகத்தில் ஷட்ஜத்தில் நிற்ப 
தும், எதுகுல- கரம்போதயில் நிற்பதும் 
தெளிவான வேறுபாடு உடையது. எது 
குல காம்போதி ராகம் பாடும்பேர் து, Foe 
STU SOS அனுசரிக்கும் வித்வான்கள், 
ஷட்ஜத இல் கொண் வந்து முடிக்கையில் 
அமைதியில் ஒடுங்காமல் கம்பீரமாகவே 
நிறுத்துவதை நாம் பார்த திருஃ்கிறோம். 
கார்வைகளின் முக்கியதை அறியா தவர் 
கள் எதுகுல காம்போதி ராகத்திலும் ஷட் 
ஐ,த்ைதஅமைதியாக முடித்துக் காம்போதி 
ராகச் சாயைக்குச் சென்றுவிடுகிறார்கள்.. 
இது தவறு, ஏனெனில் அப. ராகத் 
இன் கார்வை'பிரஸந்நா தயந்தம்'- ௮ FTO FI 
அமைதியாக ஆரம்பித்து, கம்பீரமாகப் 
பிறகு மறுபடியும் அமைதியில் அடங்கு 
வது, எதுகுல காம்போதுியின் கரர்வை 
*பிரஸந்நாதி'- அதாவது அமைதியில் 

ஆரம்பித்துக் கம்பிரததல் முடிவது. 
இவ்விதமாக, ஒவ்வொரு ராகத்திலும்- 

உள்ள கர்ர்வை ஸ்வரங்களா ஊன்றிக் 
Saucon தீது அவைகள் இங்குக்கூறப்பட்ட:? 
வகைக் கார்வைகளில் எவ்வகை என்: 
பைதக் கண்டுபிடிக்க வேண்டியது அவ 
சியம். பாக்கியள்ள லகஷ்ணங்களையும் விவ 
ரி.த,த பிறகு, நமக்குப் Upss SB gyoror 
ராகங்கள் ஒவ்வொன்றுக்கும் உரிய கார். 
வையின் வகையுட்பட எல்லர் லக்ஷணம் 
களையும் கண்டுபிடிக்க முயலுவோம். 

கார்வைக்குப்பின, ராகத்தின் இணிமைக் 
கும் ரஸபாவத்திற்கும் முக்கியமான அங்கம் 
ஸ்வரங்களை உபயோகிக்கும் அளவும் வழி 
யும் ஆகும். ஒவ்வொரு ராகததுிலும் சில 
ஸ்வரங்களை அதிகமாகவும் மற்றவைகளைக் . 
கொஞ்சமாகவும் உபயோகித.தாலொழி௰ 
இனிமை நிலைபெருது. இவையே ஈம் நூல் 
களில்  “அல்பதவம்', *பகுகவம்' என்ற 
லஷூணங்களாக விவரிக்கப்பட்டிருக்இன் 
Dor. கொஞ்சமாக உப்யோகிக்கப்பட 3 
வேண்டிய முறைக்கு “அல்பதவம்' என்ப 
பெயர். அதிகமாகப் பயன்படுத்துவது . 
பகு தவம்' ஆகும். 

ஓ ஸ்வரப் பிரயோகத்தில் நிறையும் குறையும் * — , 
பொதுவாகக் கூறுமிடத்து ஒவ்வொரு * 

ராகத்கிலும் உபயோகப்படும் ஸ்வரங்களில் ... 

“ஸம்வாது? யோடு. த்ர ட. 

 



.நரம் உறவினராகக கரு துகிோம், 

ஸ்வரங்கள்இனிமையை த த தரும். ஸம்வாதி, 

இல்லாமல் தனித்து நிற்கும் ஸ்வரங்கள் 
இனிமையை,த் தரமாட்டா. இதுவே அல் 
பதவம், பகுத்வத் இற்கான முதல் விது. 
இரண்டாவ தாக வாதி ஸம்வா இகளுக்கு 
நெருங்கிய உறவுள்ள ஸ்வரங்களை அ.த.க 
மாகவும், மற்ற ஸ்வரங்களாக் கொஞ்சமாக 

வும் உபயோகப்படு,த்து,தல் வேண்டும். 
“ஸ்வரங்களுக்குள் உறவு!” என்ற புதிய 
தோர் வார் த்தை இங்கே குநிப்பிடப்படு 
இன்றது. ௮.கன். பொருள் என்ன ? ஒவ் 
வொரு ஸ்வரதஇற்கும் ௮.தன் “ober 9” 
என்ற நெருங்கிய தொடர்புள்ள ஸ்வரத் 
தைப்பற்றி நாம் நன்கு அறிவோம். அந்த 
ஸம்வாதஇயின் ஸம்வாதியயே 30535 
நெருங்கிய உறவாகும். அதை இரண்டா 
வது -ஸம்வா.இ எனலாம். இந்த இரண் 
டாம் ‘ber FG’ ஸம்வாதியாக உளள 
ஸ்வரம் மூன்றாவது ஸம்வாஇயரகூறது. 

வ்வி,. சமாக ஸ்வரங்களின் உறவு கிர்ண 
யிக்கப்படுகிற து. 

ஓ 'எம்வாதி' வரிசைகள் 

ஒன்பது அல்லது ப.இன்மூன் று சுரூதி 
களுக்கு அப்பால் உள்ள ௬௬௫ ஸம்வாது 
யாகும், இந்த முதல் ஸம்வாகுிக்கு 9 
அல்லது 1s சுருதிகளுக்கு அப்பால் 
உள்ள ஸ்வரம் இரண்டாவது ஸம்வாதுி 

யர்கும். ௮,தாவது முதலில் எடுத்துக் 
(கொண்ட ஸ்வரத்திற்கு 79 அல்லது 25 
சுரு.திகளுக்கு அ௮ப்பாலிருக்கவேண்டும். 
இவவிகமமே 9 அல்லது. 12 ௬௫,தஇக௭ 
முறையாகக் கூட்டிக் கொண்டே போய், 
பு.இி.தாம்க கிடைக்கும் ஸ்வரங்களே 5-வது 
2-வது, 5-வது, முதலிய ஸம்வாஇகளாகும். 
இவ்விதம் கணக்கிட்டுப் பார்தது 10 
அல்லது 77-வது ஸம்வாதஇவரை கண்டு 
கொள்ளலாம். 

ஓ.விவாதியும், அனுவாதியும் 
வழக்கதுஇல் நெருங்கிய உறவினரையே 

் இது 
போலவே 4-வது அல்லது 8-வது ஸம் 
வாதிகளுக்குமேல் இந்த “ஸம்வா.இ உறவு" 
அங்கே! ககப்படுவதில்லை. உறவின் நெருக் 
BS su பொறுத்து இவைகளை “அனு 
வ-இ விவாத” என்று இரு வகைகளா 
எப். பிரித்இரிக்கிறார்கள். கெருங்கிய ஸம் 

- வரஇவரிசைகளுக்கு “அனுவாதி களென் 

© 

nee 

ம், அதிக தூரத்தில் அறையும் “ஸம் 
வாதி வரிசைகளுக்கு “விவாஇ', யென் 
அம் பெயரிடப்பட்டிருக்கிறது.. அம்ச 

5 இன் கட கண்ல ககக ராகங்    

பொதுவாக அனுவர் இ!?- பிரிவில் சேர்த் 
துக்கொண்டு சம?யாசிதம்போல் பயன் 
படுத் தவேண்டும்.இப்படி.ச் செய்யும்போது 
1 அனுவாது: கொஞ்சங்கொஞ்சமாக ததூரத் 
இல் விலகவிலக அவைகள் விவர் இகளாகி 
விடும்'' என்பதை மறந்துவிடக் கூடர்து, 
ஸ்வரங்ககா வாகு, nba, அனுவா ௫, 
விவர்இ.என்னு நான்கு பிரிவுகளாகப் பிரித் 
இருப்பதன் காரணம் இதுவே. 

உள்வரப் பிரயோகத்தில் நான்கு வகை 

இப்போது சொன்னகைக் கொண்டு 
எந்து ஸ்வரங்களை அதிகமர்கவும், எலை 
களக் குறைவாகவும் உபயோகிக்கலாம் 
என்பதை எளிதில் தரமானம் செய் துவிட 
லாம். கொஞ்சமாக உபயோகப்படுதது 
வதில் இருவகை உண்டு. அவற்றில் ராக 
ஸஞ்சாரம் செய்யும்போது ஒரு ஸ்வரக் 
தைகத்காண்டிப்போவதுஒருவகை. இதைக் 
கான் பழக்கத்தில் நாம் 'வர்ஜ்ம ஸ்வரம்” 
என அழைத்து வருகிறோம். ராக சஞ்சா 
ரம் செய்யும்போது, ௮க.க ஸ்வரங் கலந்த 
ஸஞ்சாரங்களை அடிக்கடி. ௮இகமர்க உப 
மயோகப்படுத் தாமலிருப்பது மற்றோர். வகை 
யாகும். இதைப்போலவே அதிகமாகப் 
பயன் படுத்துவதுலும் இருவகை உண்டு. 
ஒரு ஸ்வாகைதக் தாண்டாமல் நன்றாக 

உச்சரிப்பது மூ.தல்வகை, பர்டும்பேஈ.து 
அடிக்கடிஒரு ஸ்வர, தைப் பிரயோகிப்பது 
இரண்டாம்வகை. இந்த கான்கு பிரிவுகளுகீ 

கும் முறையே. லங்கனம், அனப்பியாஸம், 
அலங்கனம், அப்பியாஸம் என்ற பெயர் 
கள் கொடுக்கப்பட்டிருக்கின். றன. 

@ ராகம் பாடும்போது எந்த ஸ்வரத்தில் நிற்கலாம்? 
அடு,த்,தபடி. நாம் கவனிக்க வேண்டிய 

ராாகலக்ஷணம் மிகவும் முக்கியமானது. ரர்க 
ஆலாபனை செய்யும்போது, ஸ்வரம் பாடும் 
போது எந்து ஸ்வரங்களில் கின்று பாடு 
வது என்பதைக் குறித்துச் சொல்லுவ த 
இந்த லக்ஷணம், ஒரு ராகத்தின் அம்ச 
ஸ்வரத்துலும், அதன் ஸம்வாதியிலும் 
அவ்விரண்டு ஸ்வரங்களுக்கும் மிகவும் 
நெருங்கிய அனுவாதிகளிலும் நின்னு 
பர்டலாம். இந்த ஸ்வரங்களுக்கு * அபுந்தி 
யாஸ் ஸ்வரங்கள்! என்று பெயர், ஒரு 
ராகத்தை முடிக்கும் ஸ்வரதிைத 'நிமாஸ 
ஸ்வரம்” என அழைக்கலாமென ஏற்கென 
வே அறிந் இருக்கிறோம். நாம் நின்று பாடும் 
இந்த ஸ்வரங்கள் ராகத.இன்ஒரு UTESO,S 
முடிக்கக்கூடிய தாகையால் இதற்கு “அபக 
நியாஸ ஸ்வரம்'' என்று பெயரிடப்பட்டி 
ருக்கிறது. சிறிய £தப்பகுஇகளை முடிக்கும் 
ஸ்வரங்களுக்கு சந்நியாஸம்'” என்று 
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பெயர். பிடிகளின் முதலிலும், முடிவிலும் 
உள்ள ஸ்வரங்கள்|“விரக்நியாஸ ஸ்வரங்கள்” 
எனப்படும். இவ்விதமாக ராகங்களின் பல 
பகுதிகளில் கின்று பாடி முடிக்கும் ஸ்வ 
ரங்ககா கிச்சயமாக அறிந்து கொண்டு 
அவற்றைக் தவிர.மற்ற ஸ்வரங்களில் 
நின்று பாடுதல் கூடாது. இந்தக் கருத்ைத 
மன த்தில் கொண்டால் தற்கர்ல.வி.தவான் 
கள் ரர்கச்சாசமை கெடாமல்: பாடுவது. சுலப 
மாஇிவிடும். 

ests எஞ்சாரத்திள் மேல், கீழ் எல்லைகள் 
ஓரு... ராகத்தைப் பாடிக்கொண்டே 

போகும்போது மேலும், கீழும் பிரயோகமா 
கும் சஞ்சாரங்களுக்கு எல்லைகள் ஏ கனும் 
உண்டா?'' என்றால்'உண்டு' என்பதுதான், 
நமது இசை நூல்களின் பதில் அப்படி 
யானால் அவவெல்லைகள் எவை ௮ம் 
சஸ்வர,த.இன் மல் ஸ்.காயி ஸ்வர,ததிற்கு 
அப்பால் நான்கு ஸ்வரங்கள் வரை ஸஞ் 
சாரம் செய்யலாம். இதுவே மேல் எல்லை. 
“தாரலட்சணம்': என்பது இதன் பெயர். 
ECy ஸஞ்சாரம் செய்யும்போது ௮ம்சஸ் 
வரத்தின் Ep osm ஸ்வரம் வரையிலா 
வது ஸஞ்சாரம் செய்யலாம். சில சமயங் 
களில் இதற்கும் கழே சென்று ஆ.தன் கீழ் 
ஸ்.தாயியிலுள்ள ரிஷப தைவ கம் வரையில் 
கூட ஸஞ்சாரம் செய்யலாம், இதற்கு 
“மந்தர லட்சணம்'' என்று பெயர். 

ஓ எல்லையை மீறிறுல் ர் 
சில-சமயங்களில் சாரீர வ௪இ அமைந் 

இருக்கும்போது பாடகர்கள் தார ஸ்வர 
எல்லையைத் கதாணாடி அதற்கு மேல் ஸ்வ 
ரத்தில் நிற்க அரம்பிப்பதைத் தற்கால 
சங்கீ,த உலகில் கேட்டிருக்கிடறாம். இதை 
ஊன்றிக் கவனித்தால் ௮ந.த எல்லையைப் 
பாடகர் தாண்டியவுடன் சொந்த ஊரை 
விட்டுப் பழக்கமில்லாக புதிய கார் இடக் 
திற்குப் போவது போன்ற ் உணர்ச்சி 
நமக்கு உண்டாவதைக் கவனிக்கலாம். 
உதாரணமாக மோகன ராகதி இற்கு அம்ச 
ஸ்வரம் தைவதம், அதன் ஸம்வாதி Sm 

காரம், ஆகையால் இந்த ராகம் பாடும் 

போது மேல் ஸ்தாயியில் காந்தாரத்தற்கு 
மேல் பாடுவது உசி,தமில்லை. சில சமயங் 
களில் பஞ்சமத்தைக் தொட்டு விட்டு 
வந்தாலும் பாதகமில்லை, ஆனால் சாரீர 
வசதி இருக்கிறது. என்ற உணர்ச்சி 
மேலீட்டினால் பாடகர் பஞ்சமத்தில் Curis 
நின்றால் மோகன ராகத்தை முடித்து விட்டு 
அதன் எல்லையை த் தாண்டி பு. நியகார் 
ராகத்இன் சஞ்சாரக)த ஆரம்பிப்பது 
போன்ற கோற்றமும் கேட்பவர்கள் மனத் 

97 

Bd உண்டாகும். இவ்விதமே பெரும் 
பாலர்ன ராகங்கள் ஷட்ஜ BO யே: அம்ச 
மாக உடையனவாகையால் அவைகளைப் 
பாடும்போது மத்யமத்தைக் காண்டி ஸஞ் 
சாரம் செய்யலாகாது. மததியமத்திற்கு 
மேல் சாரீர..வசதி இல்லாததினால் மேல் 
சஞ்சர்ரம் செய்யப்படுவதில்லை என்று 
கருதுவது பெரிய தவருகும். 

ஓ “அந்தரமார்க்கம்' 
அடுத்த லக்ஷணம் “அந்தர” மார்க்கம் 

என்ற பெயர் பெற்றது. இதில் குறைவாக 
உபயோகப்பட வேண்டிய சில ஸ்வரங்களை 

யும், முற்றிலும். விலக்க | வேண்டிய ஸ்வரங் 
க௲யும் பற்றி வாது ஸம்வாதஇி ஸ்வரங்க 
ளோடு சேர்த்துப் பிரயோகம் செய்யப்படு 
கிறது. இனிப்பான உண்டி உட்கொள்ளும் 
போது ௬௫. இிகட்டாமலிருக்க இடையிடை 
யே சிறிது சாரத்தையும் சேர்த்துக் கொள் 
ஞுகிரோ மல்லவா? அதைப் போலவே இந் 
தப் பிரயோகத்தில் ராகபாவம் கெடாமல் 
பார்த்துக் கொள்ளுவ தற்காக, ar B= ao 
வா இகளும் புதியதோர் சாயை கொடுப் 
பதற்காக: அல்ப த. துவ- வர்ஜ்ய ஸ்வரங்க 

ளும் சேர்ந்து உபயோகப்படுவது. குறிப்பி 

டததக்கது. 
ஓ ஷாடல, ஒளடல லக்ஷணம் 
இதற்கடுத்த லஷூணம் ராகத்தில் பயன் 

படும் ஸ்வரங்களின் கணக்கைக் குறிக் 
கிறது. சில ராகங்களில் ஏழு ஸ்வரங்களும் 
சில ராகங்களில் ஆறு ஸ்வரங்ளும், மற்றும் 
சிலவற்றில் ஐந்து ஸ்வரங்களும் 
உபயோகப்படுகின்றன. இந்த ராகங்க 
ளுக்கு முறையே *ஸம்பூண ராகங்கள், 
“ஷாம்வ ராகங்கள்”, “ஓஒளடவ ராகங்கள்'! 
எனப் பெயர் வழங்கப்படுகின் றன. ஒரு 
ராக த.இன் ஆரோஹணத்தில் ஏழு ஸ்வ 
ரங்களும், அவரோஹண த்தில் ஆறு ஸ்வ 
ரங்களும் மட்டும் பிரயோகம் ஆனாலும் 
அதற்கும் ஸம்பூர்ண ராகங்கள் என்ற 
பெயரே கொடுக்கப்பட்டிருக்இறது. 

ஓ கிரஹள்வர லக்ஷணம் 
“இரஹஸ்வரம்' என்கிற இந்த லக்ஷ்ண தீ 

தையும் சொல்லி விட்டால் ராக லக்ஷ்ணங் 
கள் முடிவடைகின்றன. கிரஹம் என்ற 
இவ்வார்த்தை சங்கத ஆராய்சீசியான. 
ரிடம் வெகு காலமாக அ திகமாகப் பாடுபட் 
டிருக்கறது ; “கிரஹம்” என்ற ப்வரர் தி 
தைக்குக் கங்கள் மனம்போன பேக்கை 
பொருள் கூ இியிருக்கன் றனர். *இரஹம்”. 
என்ற சொல் பிடிப்பு என்று பொருள்படுமி. 
‘Or anwar iD’ THU SOG ‘Tre SOS 
ஆரம்பிக்கும் ஸ்வரம்” என்ற 6 ரகக். 

 



௪ங&த ரகனாகரததில் காணப்படுகிறது. 
(2 வதுபிரகரணம் சுலோகம் 90. ஒரு ராகத் 
திற்கு லஷணம் சொல்லும்போது கிர 
ஹம், அம்சம் என்ற இரண்டையும் குறிப் 
பிடாமல் கிரஹம் மட்டும் சொல்லப்பட் 
டால் அதுவே கிரஹமும், ஸ்வரமும் ஆகும் 
என்று ௮த சுலோகத்தில் காணப்படுகி 
றது. இைக்கோண்டு அராய்ச்ியாளரில் 
சிலர் கரஹஸ்வர த்திற்கும், ௮ம்ச ஸ்வர 
இற்கும், வேறுபாடே இல்லை என்னு கூறு 
கின்றனர், அவர்களுடைய ராம்சசிப் 

உபடிமே பார்த்தால் பேகமில்லாத இரண்டு 
பொருள் களுக்கு இர ஹம்' ees பும் 
சம்'' எ.்ும் இரண்டு தனிப் பெயர்களும் 
பெயர்களின் விளக்கமும் 6 தவையில்லையே/ 

கையால் கிரஹம் என்பது வேறு; 

“அம்சம்” என்பது வேறு. இதில் சற்றே 
னும் சந்தேகத்திற்கு இடமே -இல்லை, இர 

ஹம்" என்பது] | அம்சத்தில். நிற்கு Eee 
ஆரம்பிக்கும் ஸ்வரமே யல்லாது வேறில்லை. 
ஆனால் பெரும்பாலும் ராகங்களில் ஸஞ் 
சாரதைதஅ௮ம்சத திலேயே ஆரம்பித் துவிடு 
கூறும். “அப்போது கிரஹமும் அம்சமும் 
ஒனறாகி விடுகின்றன. மற்றும் சில ராகங்க 
ளில் வேறு ஸ்வரத்தில் ஆரம்பித்து அம் 
சத்தில் போய் நிற்கிறோம். அப்போது கிர 
ஹம் வேறு, அம்சம் வேறு என்றாகிறது. 
உதாரணமர்க “காம்போதி: ராகத் 2 இன் ௮ம் 
சம் ஷட்ஜம். ஆனால் ராகம் ஆரம்பிப்பது 

ஷட்ஜ.ததில் அல்ல: நைவதததில் தான் 
ஆரம்பிக்கிறது. ஆகையால் காம்போ இக்கு 
கிரஹஸ்வரம் தைவதம்; அம்சஸ்வரம் 
ஷட்ஜ ஐம். 

ராகங்களில் லணங்கள் அனைத் த்தும் 
பார்த்துவிட்டோம். ராகம் வளர்ந்த வர 
லாற்றை இனிக கவவனிப்போம். 

அத்தியாயம் 14. 

ராகங்களின் சரித்திரம் 

நகம் என்றால் - என்ன? —_y தன் 
சாமைக்கான லக்ஷணங்கள். என்ன? என் 
பதை முன் கட்டுரைகளிலிருக்ே த தெரிந்து 
கொண்டோம். இனி ராகங்களின் சரித் 

| BT EOS ஆசாய்வோம். தற்காலத்தில் 
கர்நாடக ராகங்கள் என்றும், ிந்துஸ் 
தானி ரர்கங்கள் என்றும் இரண்டுவித 
மான சங்கீத சம்பிரதாயங்கள் நம் நாட்டில் 
இருந்து வருகின்றன. . இந்த இரண்டுவித 
சம்பிரதாயங்களுக்கும் இடையே _நாம் 
எளிதில் உணரும்படியான ஒரு வித்தியாச 
மூம் உளது. இந்த இரண்டு சம்பிர தாயங் 
களும் ஏப்போதும் உள்ளது கானா 2? இல்லை 
யென்றால் அப்போது உண்டாயிற்று 7 
அதற்கு முன் ஈம் நாட்டில் சங்கதம் ஒரே 
விதமாக இருக்தகா ? பலவகையாக இரும் 
ததா? இந்தக் கேள்விகளுக்கான விடை 
கக் கண்டுபிடிக்க முயல்வோம். 

ஓ *மார்க்க சங்கீதழும் *0தசீ' சங்கீதரும் 

கர்நாடக சங்கீத சம்பிரதாமத்தில் பற் 
. இுள்ளவர்கள் நமது பாட்டுக்களில் ஹிந் 

Be ஸ். தானிச் சாயை கலக்கும்போது ‘CF 
கும். கலந்து பாடுகிறார் என்று சொல்வதை 
நரம் கேட்டிருக்கறோம். ௮ விதமாக 
வடநாட்டிலும் ஹிந்துஸ் தானி சம்பிரதா 

i ws 5 இல் பற்றுள்ளவர்கள். அவர்கள் பாட் 
sacha கர்நாடக வழிகள் . கலக்கும் 

னா பத் la ae என்று 
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வரு தப்படுகிறார்கள். நமது பழைய 
தமிழ் இசையிலும் “இங்களம்”, “வடுகு'* 
என்ற இரண்டு சேக்ப்பாணிகள் இருப் 
ப.தாகசீ சொல்லப்பட்டிருக்கிற து. கிங் 
களம் என்பது தமிழ் நாட்டிற்கு, த தெற்கே 
உள்ள தேசம். வடுகு என்பது தெலுங்கு. 
இது, தமிழ் நர்ட்டுக்கு வடக்கே உள்ள 
டூ தசம். ஆகையால் ஒவ்வொரு தேசத் 
காரும் தங்கள் நாட்டுச் சங்கீதம் சாஸ்இரீய 
மென்றும், சுத்தமானதென்றும் பக்கத்து 
நாட்டு சங்கீதம் ‘OC SASL JOO SF) YRS 

தம் என்றும் ட. வருகிறார்கள் 
எனறும் தெறிகிறது. “தகம்” என்ற 
இந்த வார்தை எப்பொழுது உண்டா 

யிற்று 2 இதற்கு “சாஸ்திரத்துக்கு மாறு 
பட்டது” என்ற பெர்ருள் எப்படி ஏற் 
பட்டது? 

நமது பழைய நூல்களில் 
*மரர்க்க ராகங்கள்”? என்றும், டத 
ராகங்கள்” என்றும் இரண்டுவித 
மாகப் பிரித இருக்கிறார்கள். மார்க்க ராகங் 
கள் என்பவை. ஆதியில் நமது சங் 
2 ESSE Pia sachs gi உண்டா 
க்கிய பிரும்மே தவர், நாரதர், பரதர் sous 
வர்களுக்கு உபதசி5,த “மார்க்கம்?” அல் 
லது வழியை மாறாமல் பினபற்றுவதாகும். 
“Qs ராகங்கள்!" என்பவை பல தேசங் 
களில் ஜனங்களின் GREGS தகுந்தபடி. 

மாற்றி யமைக்கப்பட்ட ராகங்கள், இப். 

ராகங்களை



சரி, வட 

ராகங்கள் 

போது நமது நாட்டிலும் 
நாட்டிலும் சரி, வழங்கும் 

எல்லாம் தேச ராகங்களே ஆகும். 

னில் பழைய மார்க்க ராகங்கள் நமது 

பழக்க த இலிருந்து வெகு காலத்துக்கு 

முன்னமேயே அற்றுப்பேர்ய் விட்டன. 

ஏதோ. சில ராகங்கள் பழைய மார்க்க 

ராகங்களின் பெயரால் அழைக்கப்பட்ட 

போதிலும், அவைகளின் சாயைகள் முழு 

வதும் மாறி விட்டபடியால் அவைகளும் 
உண்மையில் தேச. ராகங்களே ஆகும். 

ஆனால், ஒவ்வொரு $தசத.தாரும் ஏதோ 

தாங்கள் மட்டும் பழைய மார்க்க ராகங் 

களின் சம்பிரதாய, தைத அனுசரிப்ப தாக 

வும், மற்ற தேசத் தவர் C6 5 ராகங்களையே 

DB UT OHM ST BH ID நினை ததுவருகிறார்கள். 

மார்க்க ராகங்களும் சரி, பிற்காலத்தில் ஏற 

ப்ட்ட் தேச ராகங்களும் சரி, பரஷை 

களுக்கு குக் தபடியும், 0 தசங்களுக்கு தீ 

தகுந்தபடியும், காலப் போக்குக்கு, த 

தகுந்குபடியும் பலவிதமாக மாறுபட்ட 
பெயர்களோடும், சரயை களோடும், C5FS 
இற்குச தேசம், நாளுக்கு நாள் மாறிக் 
கொண்டே வருகின்றன. ஆகையால் 
*ரதூகம்' என்ற சொல் நமது நூல்களில் 
பழைய சம்பிரதாயத்துக்கு மாறுபட்டுப் 
பல தேசங்களில் உண்டாவது என்ற 
பொருளுடன் வெகு காலமாக உபயோகப் 
பட்டு வருகிறது. எல்லாத் 6 தசங்களிலும் 
இப்பொழுது வழங்கப்படுவ து 6 SF 
ரரகமே என்றாலும் அவரவர்கள் தங்கள் 
சம்பிரதாய தைத மார்க்க சம்பிரதாயம் 
ஏன்னு சொல்லிக் கொள்கிறார்கள். 

இவ்விதமாக. ஆதியில். ஓரேவிதமாக 
இருக்கு நமது சங்கீதம் பற்பல கேசங் 
களில் பற்பல மாறுபாடான சம்பிர காயங் 
களாக. மாறிவிட்டன. இந்த மாறுதல் 
ஏற்பட்டு ஆயிரம் வருஷங்களுக்குமேல் 

ஆகியிருக்கும் என்று 
சொல்லலாம். பற்பல சம்பிரதாயங்களாக 
இருந்த நமது நாட்டுச் சங் தம் சுமார் 74, 
22-வது நூற்றாண்டில் இரண்டு Gua 
 சம்பிர தாயங்களாக,த் தொகுக்கப்பட்டன. 
வட நாட்டிலுள்ள பல சம்பிரதாயங்களை 

யும் சேர்த்து ஹிந்துஸ் கானி... சங்க தம் 
உண்டாக்கப்பட்டது, தென்னாட்டி லுள்ள 
பல் சம்பிரதாயங்ககையும் 
கர்நாடக சங்க தம் என்ற சம்பிர தாயம். 
உண்டாக்கப்பட்டது. இப்படிப் பல பிரிவு 
கள் இரண்டு பெரிய : பிரிவுகளான தற்குக் 
காரணம் பின்வருமாறு: — 
ஓ பிரிவுகள் ஏ ற்படக் காரணம் 

- அந்நிய நாட்டினர் படையெடுப்பினால் 

ஏனெ: 

நிச்சயமாகச் . 
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18, 14-013) நூற்றாண்டுகளில் நமது கலைச் 
செல்வங்கள் ௪ தறுண்டு போயின, அவை 
களை 74, 75-வது நூற்றாண்டுகளில் 
மறுபடியும் சேகரித்துப் புத்துமிரளிகக 
ஏற்பாடு செய்தனர். இந்த நாட்டையே 
கங்கள் தாய்நாடாகக் ௧௬.இ அரசுபுரிந்;த 
முகம்மதிய மன்னர்கள் வடநர்ட்டில் இந்தக் 
கலைக்குப் புத்துயிரளிக்கும் தொண்டில் 
“ஈடுபட்டனர். அவ்விதமே தென்னாட்டிலும் 
விஜயநகர மன்னாகள் அப் பணி ஆற்றி ் 
னர். இவண் லச நமது சங்கீ தம். ஆதியில் 
'மார்க்கம்' என்ற ஒரே பாணியாக இருந்து 
பிறகு ஈம் நாட்டின் பம பாகங்களில் பல 
பிரிவுகளாகப்-. பிரிந்து கடைசியாக 
இரண்டு பெரிய பிரிவுகளரகத தொகுக்கப் 
பட்டிருக்கிறது. 

*இராமங்கள்' இரண்டு என்று ஏற் - 

கெனவே. சொல்லப்பட்டி ருக்கிறது. இவ் 
விரண்டு கிராமங்களூமே ஆதியில் - ஏற் 
பட்ட மேளகர்த்தாககள். Sugars கிரா 
மத்திலிருந்தும் *7 மூர்ச்சனைகள் உண் 
டாகலாம். ஆக மொத்தம்... 14 மூர்ச்சனை 
கள் ஆதியில். ஏற்பட்டவை. இந்தப் 
eae மூர்ச்சனை களுக்கும் துனித்தனி 

யாகப் பெயர்களும் கொடு த இருக்கிறார்கள். 
மூச்சனை களிலிருந்து. ஜாதிகள்” என்னும் 
தாய் ராகங்கள் உண்டாயின. ,இயில் ] 
ஏற்பட்ட ஜாதிகள் 9. இவை ஒவ்வொன் 
அம் வெவ்வேறு MT FOF நியாஸமாக*- 

- உடையது. ஆகையால் அவைகளுக்கு 
நியாஸ ஸ்வரகீைக் கொண்டு பெயர்கள் 
ஏற்பட்டன. அப்படியே ஜா.இஇகளின் பெயர் 
கள்..(2) ஷாட்ஜி, (2) ஆர்ஷமீ, (8) கரந் 
தாரி, (4) மதயமா, (5) பஞ்சமி, (8) 
ogo § (7) நைஷாதி எனறு ஏற்பட்டன. 
இவைகளுக்கு ௬தத ஜாதிகள்? என்று 
பெயர். இவைகளில் இரண்டு மூன்று 
ஜாதிகளின் சேர்க்கையினால் கலப்பு ஜாதி 
கள் உண்டாயின. இப்படி உண்டான 
கலப்பு ஜாஇிகள்: 77, (8) opm a மதயமா 
இரண்டும் சேர்ந்தது, “oat sow Swirl” 

(2)-ஷாட்ஜி, காந்தாரி இரண்டும் சேர்ந்தது 
(ஷட்ஜகைசிக!' (8) காந்தாரி, பஞ்சமி 
இரண்டும் சோந்தது “காக்கார பஞ்சமி!” ் 
(4) காக்தாரி, ஆர்ஷ்பீ இரண்டும் சேர்ந் 
தது “ஆக்தீரி!! (5), ஷாட்ஜி, sri seh, a 
தைவ $ இம்மூன்றும் சேர்ந்தது ogg 
eo S#fua Sl (6) grasS, பஞ்சமி, . 

மைஷா£ இம்மூன்றும் சேர்ந்தது. “கார்மச 
ரவி!” (7) ஆர்ஷமீ, ere sr, பஞ்சமீ- | 

  

   
மூன்றும் சேர்ந்தது ‘wesueS! (8) 
ஷாட்ஜி, காந்தாரி, மத்யம, சைவ இம் 
நான்கும் சேர்ந்தது o BS 

௮



தயவ.” (9) காந்தாரி, மத்யமா, பஞ்சமி, 

தைவதீ இவை நகானகும்-சேர்ந்தது மத 

யமா ஊ.இச்சியவத!” (10) ogra}, are 

தாரி, மதயமர், நைஷா.இ இவை நான்கும் 

சேர்ந்தது 'ரிக்த காந்தாரி!” (11) ஷாட்ஜி, 

காந்தாரி, மத்யமா, பஞ்சம், நைஷாதீ 

இவை ஐந்தும் சேர்ந்தது *கைக'--இவ் 

விதமாகப் பதினொன்று கலப்பு ஜாதிகள் 

உண்டாயின. 
இந்த 717 ஜாஇகளுக்கும் அவை உண் 

டாகும் மூர்ச்ச 
அபன்யசச ஸ்வரங்கள், ,அவற்றில் உப 

யோகப்படும் விக்ரு. த ஸ்வரங்கள், விசேஷ 

மான சஞ்சாரங்கள், ஷாடவ, ஒளடவமாக, 
வரும்போது, விலக்கத்தக்க ஸ்வரங்கள், 
HOI SU பஹு.தவ ஸ்வரங்கள் ஒவ் 
வொன்திலும் ஸாஹிதயம் செய்யும்போது 
உபயோரகிக்கக்கூடிய தாளங்கள், ஸாஹி 
கய அக்ஷரங்கள் அமைக்க வேண்டிய வி.இ 
கள், நாடகத்தில் பிரயோகிக்க வேண்டிய 
ரஸபாவங்கள் முதலிய இடங்கள் ஆகிய 
லக்ஷணங்கள் விரிவாகச் சொல்லப்பட்டி 
ருக்கின்றன. 

- எந்த ஜாஇக்கு எந்தத் தாளம் உரியது 
என்னும் விஇ நமக்கு இப்பொழுது ஆச் 
ச்ரியமாகத் கோன்றலாம். ஆனால் ஒவ் 
வொரு ரஸபாஷத்திற்கும் தகுந்தபடி. 
தாளங்கள் அமைய வேண்டியது அவசி 

யம் என்பதை நாம் எளிஇல் யோக௫ித்து 
அறிந்து கொள்ளலாம். 

ஜா.திகளிலிருந்து. உண்டான மார்க்க 
ராகங்கள் 6 வகை :-- (1) இராம ராகங்கள் 

(2) உபராகங்கள் (9) சுதத: ராகங்கள் (4) 
பாஷாராகங்கள் (6) விபாஷா ராகங்கள் 
(9) 36357 பாஷா ராகங்கள் ் 

இவைகளுள் கிராம ராகங்களே மிகவும் 
பழையவை. ௮ வை 4 வகைப்படும். இந்தப் 
பிரிவினை அக்கந்த ராகத்தில் அமைக்கப் 
படும் ஸாஹிதமதக்தின் அட்சரங்களின் 
அமைப்பைப் பொறுத்து ஏற்பட்டிருக்க 

து. இந்தவகை 8-ம் வருமாறு:(1) சுத 
கம் (9) பின்னம் (9) கெளடம் (4) வேஸரம் 
(6) ஸா.தாரணம்., 

சுத்து. இராம ராக்ங்களின் : பெயர்கள் 
பின் வருமாறு: 
(55 கைசிக மத்யமம் (2) 655 

ஸாதாரி.தம் (9) ஷட்ஜக்ராம ரர்கம் (4)௬:த. 
பஞ்சமம் (6) மததியமக்ரர்ம ராகம் (6) 
ஷாடவம் (8) சதக கைஇகம் 

'... இவைகளுள் முதல் மூன்றும். ஷட்ஐக் 
ராம,த்திலிருந்து பிறந்தவை. பிந்திய நான் 
கும், ம,தயகராமத்திலிருந்து பிறந் தவை, 
பின்ன கராம ராகங்கள்:-- 

  

கள், ௮ம்ச ஸ்வரங்கள், . 
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(2) பின்ன கைசிக மதமமம் (2) பின்ன 
ஷட்ஜம் (5) பின்னதானம் (4) பின்னகை 
திகம் (5) பின்னபஞ்சமம் 
கெளடக்ராம ராகங்கள்:-- 

(2) டக்க ராகம் (9) வேஸர ஷாடவம் (9) 
ஸெள வீரம். (4௮ பொட்ட ரர்கம் (8) மாளவ 
கெள௫கம் (6) மாளவ பஞ்சமம் (8). டக்க 

கெளசிகம் (8) ஹிந்தோளம் 
ஸாதாரண கிராம ராகங்கள்?-- 
(1) ரூபஸாதாரிதம் (9) சக ராகம். (9) பம் 
மாண பஞ்சமம்.(4) ஈர்தீத ராகம் (6). காந் 
தார பஞ்சமம். (2) ஷட்ஜகைகிகம் (8), ககு 
பம = . 

ஆக, கீரர்மராகங்கள் 30. இவற்றுள் 
மூ.கல் 4 வகைகளுள் 4 வகைக் தங்கள் 
என்னும் ஸாஹிதய அக்ஷர அமைப்பு 
களாகிய மாக, அரததகமாககு, ஸம் 
பாவிதா, பருதுலா என்றவைகளை அனுச 

ரித், தவை. ஐந்தாவது வகை இந்த கான் 
கும் கலந்தது. - 

மார்க்க ராகங்களில் இரண்டாவது. பிரி 
வுக்கு உப ராகங்கள் என்று பெயர். 

அ; வை:-- 
(2) சக.இலகம் (9) டக்க. ஸைந்தவம் (3) 

கோலா பஞ்சமம் (8), பஞ்சம. ஷாடவம் 
(9) பச்வனா பஞ்சமம் (7). நரக காந்தாரம் 
(2) நாக பஞ்சமம்; 
மார்க்க ராகங்களின் 3- வது பிரிவாகிய 
௬5.௧ ராகங்கள் 20-- 

(ம) ஸ்ரீ ராகம் (9) நட்டராகம் (8) பங் 
காளா முகல் வகை (4) ஷை இரண்டாவது 
வகை (8) பாஸராகம் (6) மத.தியம ஷாட 
வம். (2) ரத. கஸம்ஸம் (6) கோல்ல ஹாஸம் 
(9) ப்ரஸவம் (10) பைரவம் (71) தீவகிராகம் 
(22) மேகராகம் (79) ஸேர்மராகம் (74) 

காமமோ ராகம் முதல் வகை (75) ஷை இர 
ண்டாவது வகை (76) ஆம்ரபஞ்சமம் (17) 
கந்தர்ப்ப ராகம் (18) ௧௪ ராகம் (19) 
கைகிகககுபம் (20) நட்டகாராயண. 

இதில் கண்ட 0 ராகங்களில். பெரும் 
பாலானவை இப்போதும் பாடப்படும் 
ராகங்களாக இருக்கின் றன. ல் பழைய 
நூல்களில் இக்கு ராகங்களுக்குக் கெர்டுத் 
இருக்கும் லஷூண த.இன் படிக்குள்ளசாயை 
இப்போது மாறிவிட்டது. 

மார்க்க ராகங்களின் நரன்காவது பிரிவா 
திய. பாஷா ராகங்கள் மொத்தம். 99. இந்.த 
92, முந்திய பிரிவுகளில் கூறப்பட்ட இராம 
ரரகங்கள் மூதலிமவைகளிலிருந்து பிறந் 
தவை. பல பாஷைகளில் சா.தி.த்யங்கள் 
செய்யும்போது ராகங்களின் சாயைகளும் 
பாஷைகளின் சாயைகளை அனுசரித்து 
மாறுவது: இயற்கை, அவ்விதம் மாநிம



“வைகளே Qos பாஷச ரகங்களாகும். 8- 

வது6-வ.து பிரிவுகளாகிய, விபாஷா ராகங் 

கள் அ௮க்தரபாஷு ராகங்களும் பாஷாராதவ் 

கலாப்போல் முதல் 5 பிரிவுகளிலுள்ள - 

ராகங்களிலிருந்து பிறந்தவையேயாகும். 

இவைகள் எல்லாம் மார்க்க சங்க த. 

தைச் சேர்ந்தவை. இதில் பாஷாராகம் 
முதலியவைகளை 5 6 தசீராகங்கள் எனறும் 
சிலர் கூறுவர். இப்போது சொல்லப்பட்ட 
மார்க்க ராகங்களிவிருக்து நம் நாட்டின் பல 
பிரிவுகளில் பலவிதமாக்ச் சாயைகள் 
மாறிப் பல Cafu ராகங்கள் உண்டாகி 
யிருக்கின்றன. ப.தின்னமூன்ஞும் நூறு 

ண்டின் முற்பகுஇயில் எழு தப்பட்ட சங 

த் எனகன என்தும் நூலில் 52 

தேச ராகங்கள். “விவரிக்கப பட 

டி ருக்கின்றன. ஆனால் அவைகளின் சாயை 

கள்: நம் நாட்டின் இப்போதுள்ள சரயைக 

ளாகக். காணீப்படவில்லை. . ஆகையால் 
நாளுக்குநாள். ராகச்சாயைகள் மாறிக் 

கொண்டே வருஇறன்றன. என்பது வெளிப் 

- படை. ஆகையால் ரஞ்சனத்தைக் கைவிடாமல் - 

சம்பிரதாயம் - மாறுவதஜல் யாதொரு கெடுதியும் 
ஏற்படாது என்னு தெரிந்து கொண்டோம். 

இனி அடு,த்.த பாகத்தில் தற்காலம் வழங் 
கும் ராகங்களின் _ லக்ஷணங்களை ப்பற்தி 

ஆராய்வோம்.” 7 ் 

முதற்பாகம் முற்றும். 
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