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இத்திய குயின்‌. ேேரக்கங்கள்‌.* 

இக்திய கலையைச்‌ சார்ந்த இப்போதிருக்கும்‌ இருப்பு 

கொஞ்சம்‌ இசண்டாயிசம்‌ வருடங்கட்கு மமேற்படும்‌. ஆயின்‌ 

இக்காலத்துள்ளே, இக்கலையினைச்‌ சார்ந்த எத்தனையோ 

சாகைகள்‌ ஓங்வவெளர்க்து. இறந்துபோயின. எத்தனையோ 

ஜா.இயார்கள்‌ இந்தியாவின்மீது படையெடுத்துவந்தது, இந்‌ 

இயரின்‌ ஞானத்‌ இனை எண்ணிறக்கனவாக வேறுபடுத்து 

யது: எத்தனையோ கணக்கில்லாத அ.சாட்சிகளும்‌ ஆளுகை 

செய்து அவலமாய்ப்‌ போயிற்று. ஆகவே, அநேக சாத. 
  

*இக்‌நாலாடரியர்‌ டாகடர்‌ &. 14, குமாரசுவாமி அவர்கள்‌ ற, 50. 

இவர்‌ ஸ்ரீமான்‌ ஹானரபில்‌ பி, இராமகாதன்‌ K.C.,C.M.G. gear 

அவர்களுடைய தாய்மாமனாகய Sir மேத்துக்குமாரசுவாமி முூதலியா 

வர்களின்‌ அருமைப்‌ புதல்வர்‌, இவர்‌ இலங்கை துரைத்தனத்தில்‌, 

சர்வே டி.பார்ட்டுமென்டில்‌ டைரக்டர்‌. வேலையிலிருகஅ, இப்பொ 

முது பெண்ஷன்‌ பெத்றுக்கொண்டிருகஇருர்‌. அப்படியிருந்தும்‌ 

சம்மாயிசாமல்‌ ஈம்‌. இந்தியோ சகாடமுழுதும்‌ சுற்றித்திரிந்த, ஈமது 

நாட்டின்‌ நற்கலைகளை யெல்லாம்‌ நன்கு ஆராய்ந்தறிந்து, சாஸ்திர 

உணர்ச்சியு மூடையரரய்‌,, அக்கலைகளின்‌ சீர்திருத்த விஷயமாய்‌ 

மிகவும்‌ உழைத்‌.து வருகிறார்‌. நமத ஹிந்துமதத்திலும்‌, விசேஷமாய்‌ 

சைவத்‌திலும்‌ மிகவும்‌ பத்துடையவர்‌. கலாசாஸ்‌இ.ர விஷயமாகவும்‌, : 

மதவிஷயமாகவும்‌ மற்றும்‌ நம்தேசம்‌ ஈன்மையடையும்‌ விஷயமாக :! 

வுஃ்‌ அநேக அரியடிபரிய நூல்களை யியந்தியுள்ளார்‌. இவர்‌ செய்‌ : 

யும்‌ பேருதவிக்கு நாம்‌ யாவரும்‌ ஈன்திசெலுத்தக்‌ கடமைப்பட்டி. 

கருக்ன்ெறோம்‌, (ir):



  

இந்திய கலைகளின்‌ கோக்கங்கள்‌ 
  

யர்களுடைய உயர்ந்த குறிப்புகளும்‌, எண்ணங்களும்‌, அவர்‌ 

கள்‌ பயழும்‌ கயாம்‌, அவர்கள்‌ அசையும்‌ அன்பும்‌, இக்‌ 

கலைகளில்‌ இக்கலாபாஷையாலேயே பன்மாதிரியாக பதிக்‌ 

கப்பட்டுக்‌ கடப்ப ஆச்சரியமன்று, எவ்விகம்‌ எல்லாவிகு 

இந்திய தத்வஞான மதங்களிலும்‌, உபகிடதப்‌ பொருளாகிய 

வேதாந்தக்‌ கருத்து பொன்சாடு போன்றும்‌ ஊடுருவிச்‌ 

செல்லாகின்ற$தா, : அவ்விதம்‌, இவ்விந்திய கலையிலும்‌, மன 

ததை பேதிக்கும்விதமான பேதங்கள்‌ காணினும்‌, அடியில்‌, 

ஒரு அபேதமுங்‌ காணக்கிடக்கறஅ., இங்கு காணப்படும்‌ 

அபேத ஞானமும்‌ அந்த வேதாந்தப்‌ பொருளேயாகும்‌. 

ஏனெனின்‌, இந்இயர்கள்‌ அறிவின்‌ அணுக்கமும்‌ ஒன்றே 

யாமல்லஅ பலவாகா. 

இந்திய ம௫ூமா பிரபாவச்தின்‌ அக்க. ரங்கந்கான்‌ என்னை? 

ஒருவித மததாற்பரிய மன்று, ஒருவி௮ நூலன்று. மற்று, ஏல்‌ 

லாரும்‌ தெரிந்த பெரிய அந்தரங்கமும்‌ எல்லா ஞானமும்‌ 

உண்மையும்‌ அதீதமாயும்‌ அகண்டமாயும்‌ உள்ளது 

என்பதம்‌, புதிதாய்‌ உண்டாக்கப்பவது அன்று ஆனால்‌ 

காணக்கிடைப்பது என்பதும்‌, நேரில்‌ காட்சியாகும்படியான 

சுவானுபூதி பகுத்தறியும்‌ அ.ரிவைவிட ge Tel 

மென்பதுமே. 

நம்‌ கலை, அளக்கவும்‌ மடியா “oo குறையா ஒரு 

மூல பண்டாரம்‌, நாம்‌ இதுவரையும்‌ காணக்கிடைக்கா கபடி 

இருக்கின்றது. இஞ்ஞான பணம ரண கவு வழி, ஈம்பூறி 

வின்‌ வழியன்று. அதற்கு வழிகாட்டும்‌ அ.துபூ இயை, 2B 
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... இந்திய கலைகளின்‌. நோக்கங்கள்‌ 
  

இருஷ்டி. (Imagination) @&éezw Bajde4. (Genius) என்‌ 

min Geragi@s@. சர்‌ ஐசாக்‌ நியூடன்‌ பண்டிதருக்கு, 

அவர்‌ ஓஒருபழம்‌ விழுச்‌ ததைப்‌ பார்த்தபோது, அவ்வித இரு 

ஷ்டி, நேர்க்தது. உடனே, அகிருண எத்தியின்விதி அவர்‌ 

புத்தியின்‌ முன்னை பளிச்சென்று விளங்கிற்று, புத்தருக்‌ 

கும்‌, நிர்சப்தமாகிய அன்றிரவு இயானத்திலிருந்தபோது 

இத்திருஷ்டி, கிடைத்தது. ஓவ்வொரு மணியும்‌, எல்லாப்‌ 

பதார்த்தங்களின்‌ உண்மையும்‌ அவருக்கு வெளிப்படையா 

யிற்று. இவவகண்ட முடிவற்ற உலகில்‌ உள்ள பூதங்களின்‌ 

சங்கதிகளும்‌ தன்மைகளும்‌ அவருக்கு விளங்‌இற்று, இருப 

தாம்‌ மணிகேரம்‌, அநந்த உலகங்களிலுள்ள வஸ்‌ ஆக்களும்‌, 

ஓே நொடியில்‌ தன்பக்கம்‌ நின்றதுபோல பார்க்கக்கூடிய 

இவய நேத்திரம்‌ கடைத்தது. மேல்‌, இதற்கும்‌ மேலான 

அண்ணுணர்வு பிறந்து, துன்பத்தின்‌ காரணத்தையும்‌, ஞான 

நெறியினையும்‌ உணாந்தார்‌. கடையில்‌, உண்மையில்‌ என்றும்‌ 

குறைவுபடாத பதத்தையடைந்தார்‌. இம்மாதரி, எல்லாமு 

தீல்‌ நால்‌ உண்மைக்கும்‌ ஓக்கும்‌. yor Fura சப்தப்பிரமம்‌ 

Orne உயிர்ப்பித்‌,௧3”?, உலகம்‌ தோன்றி யொடுக்கய 

பின்‌ அவனிடம்‌ அடங்குவது என்று சொல்லும்‌ வேத 

. ச்சுருஇயும்‌ அதன்‌ மானுஷ்ய காத்தாக்களாகிய ரிஷிகளால்‌ 

கண்ணால்‌. தர்‌த்ததும்‌, காஇனால்‌ சு ோகத்திரிக்கப்‌ பட்டது 

மேயொழிய, அவர்கள்‌. அக்கப்பட்டதன்று. இவ்வித தர்‌௪ 

னம்‌, ஓவ்வொருவன்‌ அதுபூதியிலும்‌, ஒவ்வோர்காலை, குறை 
a 2 es, : 2 க ம்‌ 
நத அளவில்‌, உண்மையில்‌ கிடைப்பவை யென்பது தேற 

உ 2



  

இந்திய கலைகளின்‌ கோக்கங்கள்‌ 
  

றம்‌. ஒருகவிக்கு நேரிடும்‌ ஆவேசஞும்‌ 

ஆவேசம்‌, இதுவே. சலைஞானியின்‌ இருஷ்டியும்‌, 

Inspiration. இயற்கை ஞானியின்‌ அதிதிருஷ்டியும்‌ 

. இதுவே. 

சலையின்‌ நோக்கமும்‌ ததவசாஸ்‌ இரத்தின்‌ நோக்கமும்‌ 

....... இருதிதப்படுத்தி திருஷ்டாந்தப்‌ படுத்‌ 
ய்‌ தக்கூடியது. விவச தத்வசாஸ்‌ இசம்‌ தோ 

சாஸ்‌.இரமும்‌. ற்றநிலைகளைப்‌ பற்றியதாயினும்‌, கலையும்‌ 

Art & Science. தத்வசாஸ்‌ திர ஞானமும ஒருபடி.த்‌ தாம்‌. 

௮.இதிருஷ்டி. இரண்டுக்கும்‌ வேண்டி 

யது. இரண்டிலும்‌, பேதத்தில்‌ அபேதத்தை யறியும்‌ நிக 

ழ்ச்சி காணப்பட்டு, இயற்கை உண்மைகளை யறியலாகூும்‌. 

ஆங்கும்‌, மனமானது ஏகத்தையே காடிச்செல்லும்‌. கலை 

வல்லான்‌ சாஸ்‌இச வல்லான்‌ அ.திதிருஷ்டி, இதுவரையும்‌ 

அறியாத அல்லது மறந்துபோன ஓர்‌ ஏகிபாவ உண்மையை 

Gras Si, பிரகாசப்படுத்தி, தரிசிக்கச்‌ செய்வதிலேயே 

செல்லும்‌. பரிணுமவாதம்‌ (theory of evolution) மின்சா.... 

வாதம்‌(00603 ௦1 8150(005)பசமாணுவாதம்‌, இக்கான கணக்‌ 

குக்கு கணிதசாஸ்‌ திரியால்‌ அ திஊட்பமாகக்‌ கண்டுபிடி தத . 

விடை, கலைவல்லான்‌ மனதில்‌ டாப ஓர்‌ தோற்றம்‌ 

இவையெலலாம்‌, இப்பிசபஞ்சத்தோத்றத்தின்‌ &ம்கிடக்கும்‌ 

என்றும்‌ குறைவுபடா த. உண்மையை ஒருவிகமாய்‌ குறிப்பி 

ட்டுக்‌ காட்கென்றது. ஆகவே உயர்தர உள்ள 

தை ஞானதிருஷ்டியால்‌ கண்டுபிடிப்பதேதவிச புதிதாய்‌ 

[8] 2
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இந்திய கலையின்‌ நோக்கங்கள்‌ 

மன்று, ஆகவே, வாய்மையும்‌ SR STE கோக்கியே கவ 

னிக்கவேண்டும்‌. இதன்‌ முடி.வுளை லியானார்டோ டவின்ஸி 

என்பவரால்‌ கூறப்பட்டிள்ளஅ. :*ஏந்த உருவம்‌ அதன்‌ இயக்‌ 

கத்தால்‌ அதனை தவராநிற்கும்‌ சோகத்தை விளக்காகின்‌ 

இதுதான்‌ 
ஒழ்காட்டாருடைய உண்மையான இயற்கைநிலை. இது Cine 

33. கோ அதுவே எல்லாவற்றிலும்‌ இறந்தது. 

நாட்டார்‌ அறிந்தது போன்றதன்று. 

இந்தியகலை முக்கியமாய்‌ தைவிக சம்பந்தமுடையது; 

oe இந்திய கலையின்‌ நோக்கமும்‌ ஈஸ்வரனை 

ete உருவகப்படுத்துவ£ேே. ஆயின்‌, அகண்ட 

10 கார்‌ சச்சிதாநந்த நிர்குணப்பொருளை கண்டப்‌ 

religious. பொருள்களால்‌ உணர்த்தமுடியா? இவ்‌ 

வகண்டப்பொருலா உணர்த்தமுடியாதானாலும்‌, சரையத்த 

தொன்றை மனிதனுக்கு கரைகாண முடியாமற்போயினும்‌, 

அவ்விக,சஇல்‌ அமையாது அகண்டப்பொருளின்‌ அகந்தமா 

இய குணங்களை அதன்‌ அம்சமறர்த்தங்களில்‌ விளக்கிக்‌ காட்‌ 

டுஇன்றார்கள்‌. ஸ்ரீசங்கராசாரியார்‌ இவ்விதம்‌ வணங்குவா 

சாயினார்‌. ஹே, பாமேசா! என்‌ முக்குற்றங்களையும்‌ மன்‌ 

CONES. 9} ரவமாகிய உன்னை உருவமாகப்‌ பாவித்தேன்‌. 

குணா தீதனாகிய உன்னை என்‌ வெ.ஃஞ்சொடற்களால்‌ வாழ்த்தி 

னேன்‌. உன்‌ இிருக்கோயில்களைத்‌. தரிசித்ததில்‌ நீ எங்கு 

. அதேமாதிரி, தமிழ்‌. விக்வ 

ச ராமணியாகிய ஐளவைகத்காயும்‌ கடவுளின்‌ பிம்மமிருக்கு 

12 முூள்ளவனென்றதை மறந்தேன்‌ 

மிடம்‌ காலை நீட்டிய காலை ஒருவர்‌ ஆட்சேபித்தபோது, 
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கடவுள்‌ இல்லாவிடம்‌ நீர்‌ காட்டுவீராமாயின்‌ அவ்விடம்‌ 

நான்‌ காலை நீட்டேன்‌ என்றனள்‌. இவ்வித பா.ரமார்க்இக 

உண்மை நம்கெஞ்சில்‌ எப்பவும்‌ உதயமாயினும்‌, வியவகா 

சத்துக்கு ஒத்துவராது. சாதாரண சளங்களுக்கு அத 

னைப்‌ பின்பற்றப்‌ போதவும்‌ போதாது. அதஇகமென்றே 

சொல்லலாம்‌. 

கன்னா | 

A MASS AA ACA ll (usa sSams 314. 5.) 

அவ்வியக்க மார்க்கச்தை அனுசரிப்போர்களுக்கு மிக 

வும்‌ கஷ்டம்‌. ஏனெனின்‌, இவ்வவவியக்க மார்க்கம்‌ கூடஸ்‌ 

தர்கள்‌ மிகவும்‌ கஷ்டமாய்‌ அடைவஞுர்கள்‌. ்‌ (இதை. 311. 5.) 

ஏக என்ன்‌ அன்ன என எனன எனா: | 

-aAeqaa AMA AT ATAed Sad Ul (Usa Seong xii. 6.) 

SAME Chad! IAAT, | 
wae எ Ua Waaladsdald U (vsasSens xil. 7.) 

அனால்‌, எல்லா கர்மங்களையும்‌ எனக்கு அர்ப்பணம்‌ 

பண்ணி, என்னிடத்தில்‌ பற்றுவைத்அ முழுதியான யோகத்‌ 

இனால்‌ உபாூப்பவர்களை, ஓபார்த்தனே, எனனமாண சாக 

சத்தினின்றும்‌ நான்‌ விடுவிக்வ்றேன்‌, அவர்கள்‌ மனம்‌ 

என்னிடமே சார்ந்‌இருத்தலின்‌. (இதை, XIL 6 & 7.) 

அகையினால்‌ தாண்‌, “எந்த இந்திய ஸ்‌.திரீ ௮ல்லஅ புமா 

னும்‌, வழிப்பக்கத்தில்‌ நின்னு கடவுளுக்கு எவ்விதமான 

பிழ்பங்களுங்‌ இடையாது, உலகம்‌ பந்தம்‌, என்னு எடுத்துக்‌ 

கூறும்‌ சாவின்‌ பிரசங்கத்தைக்‌ கேட்டபின்னர்‌,. உடனே 
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போய்‌ பக்கத்திலிருக்கும்‌ ச ௮பிஷேகம்‌ 
5 ்‌ % இந்தியமதங்கள்‌, கண்திறந்து கொண்டே செய்வார்கள்‌. ? 

உலகவாழ்வினை முற்றும்‌ கைக்கொண்ட பிரகாரமே, இந்திய 

கலையினையும்‌ ஒப்புக்கொண்டஅ. துறவினை யதிகமாக.வற்‌ - 

புறத்தினும்‌, இந்திய மதங்கள்‌, சக்நியாகி, இல்லற தருமங்‌ 

களை மருண்டுணர்வதால்‌ விலாயும்‌ அதிபயங்கர கேடு 

களினின்றும்‌ தப்பிற்று, இல்லறத்கானுக்கும்‌ புலன்களை 

அடக்கவேண்டுவது அவஇூயமாயினும்‌, அவ்வடக்கஞும்‌, இல்‌ 

லறத்தினின்றும்‌ அடையவேண்டுவ?2ச யொழிய, அதனைக்‌ 

கைவிட்டன்று., ஏனெனில்‌, அவ்விதம்‌ இல்லறத்தை விடு 

தல்‌, அடங்காமையாகுமே தவிர வேறன்று. 

துறவற த்தையே. அரிய நிலையெனக்கொள்ளும்‌, உண்‌ 

| மைத்‌ துறவியைப்பற்றி யாமென்‌ சொல்‌ 
துறவு, 

Be 9 வறக்தானன்‌; £ய்‌ 
Renunciation, 2 ene என்க. hea ain 

ஞானமடைவது இயலாதென soos 

இந்துகளும்‌ பெளத்தர்களும்‌ கொள்கின்றுர்கள்‌.. இத்து 

டன்‌ Gna இறிஸ்‌ தவர்களும்‌ ஓப்பானார்கள்‌. யாவரும்‌, 

கான்‌ என்னும்‌ ஆணவுநிலையை விட்டு அகண்டாகாரப்பொ 

ருள்‌ உடன்‌ ஒன்றுவமத முத்திகெறியென நம்புகின்னுர்கள்‌. 

இவ்வித நெறியை யடையுமூன்‌, ர... உயர்த்த 

அறிவு இச்சைகளின்‌ பற்றுகளையுமே ஓழிக்கவேண்டி யிருக்‌ 

கின்றது. காலதே௪ வர்த்தமானத்தை யொட்டிய மதிஜெல்‌ 
  

* ஓகாகூரா அரியர்‌ எழுதிய ர்‌ Sone fie fd 

ser” orem நூலிலிருந்து ப, 65. 
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சவையொளியூரறோசை நாத்றமென்றைந்தின்‌ 

வகைதெரிவான்கட்டே உலகு. ''-- திருக்குறள்‌. 

இவ்விதமாய்‌ கோஷீகரித்த கூற்றானது புற அழுகின 

வெறுக்கும்‌ கிறிஸ்‌ தவர்களின்‌ கொள்கையினைவிட மிகவும்‌ : 

கொ௫சேமாயிருக்கன்றஅ.. இகன்‌. உண்மையை சித்தகுத்த 

னென்னும்‌ ுத்தசர்கியாசியின்‌ கதையை வாசிக்க உணரு 

இரும்‌. அவன்‌ ௬டி-வருவிகாலம்‌ தலையை நிமிர்த்தாமலே 

ஒரு குகையிலிருந்தானாம்‌. அவ்வளவுகாஞநம்‌, தான்‌ குடி. 

யிருந்த குகையின்‌ முகட்டில்‌ எழு யிருந்த அழுயே சித்தி 
சத்தைப்‌ பார்க்கவில்லையாம்‌. எதிரில்நின்ற நாவல்மரம்‌ வரு 

ஷாவருஷஒம்‌ பூதீததையும்‌ பார்த்ததில்லையாம்‌, சமமே உதிரும்‌ 

மகரந்தத்தைப்‌ பார்த்ததன்றி. அபின்‌, ஹிர்துமதத்தில்‌, 

சாதாரண லெளகேகனுக்கு இவ்வித கஷ்டமானதர்மம்‌ விதிக்க 

வில்லை. அவனுக்கு விதித்த ௮றமெல்லாம்‌ கர்மதீதைவிடச்‌ 

சொல்லியன்னு, கர்மபலத்தைவிட்டு ௪ற்கருமத்தைச்‌ செய்ய 

வேண்டுமென்பது தான்‌. பெரும்பாலாராகிய இவர்களுக்கு 

கலைமுக்கியமாய்‌ உதவியாயும்‌ ஞானசாதனமாயு முள்ளு. 

அனால்‌ ஓன்று முக்கியம்‌. இவ்விரு தர்மங்களையும்‌ நாம்‌ மரு 

ளாமல்‌, எவர்‌ எவர்கள்‌ எதனை ௮இக மஇப்பாகவாவது 

சரியென்றாவ.து கொள்ளாவார்களானால்‌- அதனைக்‌ Hoo DH Op 

இருப்பே saw. அவ்வொருவனும்‌. தன்னதை இுதறிந்து 

கொள்ளல்‌ வேண்டும. காஞும்‌, அ.ஐவியையும்‌, இல்லறத்கானை 

பும்‌, அரசனையும்‌ குடியையும்‌ நன்கு மதிக்க றோம்‌. ஆவர்‌ 

கொண்ட கொள்கைக்காக வன்று, மற்றப்படி, அவர்கள்‌ 

பி ஐ
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சொண்ட அறத்தைக்‌ கொண்டு செலுத்துவதற்காகவே. 

இக்த சமதர்சனமே, வேறுபட்ட அறங்களைக்‌ கொண்ட 

இந்து மதமும்‌ புத்தமதமும்‌, மத்தியகால கிறிஸ்தவ மதத்‌ 

தைப்போன்னு கலையின்‌ உற்பத்தியாயும்‌ நிலைக்களமாயு 

முள்ள முசண்போன்்‌றதை விளக்குகின்றது. 

நித்தியமாயும்‌ நிர்வாசகமாயுள்ள ஆரந்தத்தை, இப்பூ 

வுலகின்‌ கண்படும்‌ புலனுணர்ச்சி இன்‌ 

பத்தினால்‌ (அழூனால்‌) விளக்குவது இச்‌ 
Sw wry. ஒரு நாயகியிடத்‌.தும்‌, உலகி 

டத்‌ சம்‌ செலுத்தும்‌ காதலும்‌, இறைவனிடம்‌ நிகஜ்தஅம்‌ ்‌ 

காதலும்‌ ஒன்றே. எனவும்‌ அசாதரண மென்னாவது அசத்‌ 

தமென்றாவது இல்லை. எல்லா வாழ்வும்‌ ஞானசா தனமே. 

ஒன்று மேற்பட்டனு. ஓன்று தாழ்ந்தது. என்று: சொல்ல 

வொண்ணாது. நித்திய அநக்தத்தைக்‌ குறிக்காத தொன்று 

மில்லை. இவ்வித சமதிருஷ்டியில்‌, கலைவிருத்இக்கு எவ்வ 

ளவு இடமிருக்கின்றது. பாருங்கள்‌. ஆயின இம்மத சம்பந்த 

மான கலையில்‌ ஒன்றை மறவாதிருக்கவேண்டும்‌. ஈம்‌ வாழ்‌ 

- வினை இத்திரிக்கும்போனு (அலங்காரப்‌ ப டுத்தும்போது) 

அதற்காக ௮தனை வேண்டக்கூடாது. அதன்மூலமாக இறை 

வன்‌ அருளும்‌ பும்‌ எவ்விதம்‌ ரர 
ம்‌. 

கருதவேண்டும்‌. அதற்கு விதி வருமாறு. 

இற்பி தேவர்கள்‌ உருவை எழுதுவது நலம்‌; மனித 

உருவங்களை எழுதுவதோ நல்லதல்ல, மிகவும்‌ தோஷம்‌; 

மணிதன்‌ உருவம்‌ எவ்வள்வு அழகாயிருப்பினும்பதி elie 
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Eliminationofthe — கூடாது. , அவைகளின்‌ பூட்கெ 

unessential. ஸின்‌ எலும்புகள்‌ தோன்றக்கூடாது.? 

(சுக்‌.ராசாரியர்‌ நூல்‌.) 

ADS சூட்சுமம்‌ அகலத்தை நாசுப்படுத்தும்‌. தன்‌ 

கல்வியின்‌ மிகுதியையும்‌ திறத்தையும்‌, இற்பி காட்டுவதற்கு 

இ இடமன்று. ஏனெனில்‌, அப்படிச்‌ செய்வதனால்‌, சிற்‌ 

பத்தின்‌ அழகை அதிகரிக்காமல்‌ குறைக்கவே செய்யும்‌. 

மிகேல்‌ ஆங்கிலோ சாஸ்‌இரியின்‌ இற்ப மேலையின்முன்‌, 

மனிகனுடைய உடற்கூட்டின்‌ அம்சக்தை அவர்‌ எவ்வளவு 

அறிந்துள்ளவர்‌ ௨ன்பதை காம்‌ மறப்பதில்லை. ஆயின்‌ இவ்‌ 

வித கஷ்டமான இல ௮ங்க அம்சங்‌.சனின்‌ வேலையைப்‌ பதறி 

நாம்‌ அகே்ஷேபிப்பதனால்‌ முடிவுபெரு த வேலை உயர்க்தவேலை 

யெனும்‌ அவல அபிப்பிசாயத்துடன்‌ நாம்‌ மயங்கிக்‌ கூறிய : 

தாகக்‌ கொள்ளக்கூடாது. இழ்நாட்டு கலைவேலை தெவி 

வானதம்‌ வரைவுள்ளதாயு முள்ளது. அதன்‌ குஹ்யம்‌ 

தெளிவின்மையால்‌ ஏற்பட்டதன்று. ்‌ 

சாஸ்‌ இரங்களில்‌ விதிக்கப்‌ பட்டிருக்கும்‌ அளவுக்கு 

விதியின்‌ மேத்படா இருத்தலை சாபங்களினாலும்‌ 

ஆணைக்குட்பசெல்‌. வலியு நுத்தப்‌ படுதன்றது. “அளவுக்கு, 

Obedience to (16 அசை அங்குலம்‌ உழ்மேலானாலும்‌ அதன்‌ 

Canons. பலன்‌, பொருள்‌: இழவும்‌ உயிர்‌ இழவு 

மாகும்‌.”” (சாரிபுத்‌தரன்‌). 
“தன்‌ இற்பவேலையை ஈன்னுணரா தவன்‌ ல்‌ 

2 ன்‌ த்தப்‌ க்‌ ம்‌ ட ee. 
இறந்தபின்‌ ஈரகத்தில்‌௮ம்ஈது அன்பப்படுவான்‌.””மாயாமதாயா.. 
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ஆரியர்கள்‌ பரம்பரையாய்‌ 'பின்வரும்‌ சிற்பிகள்‌, அவ்‌ 

வளவு கெட்டிக்காரர்களா யில்லாதிருப்பினும்‌, இவ்வழக்கத்‌ 

தைப்‌ பின்பற்ற வேண்டுமென்று கருதியே இவவிதமாய்‌ 

விதித்திருப்பதாகத்‌ தெரிகிறது. பாம்புரை வழக்கத்தின்‌ 

பயன்‌ இன்னதெனப்‌ பின்‌ விசாரிப்பாம்‌. ஈண்டு, அது: 

பொஅவழகு கூறியிடு என்றதனை காலவசம்பிற்‌ கொண்டு 

வரப்பட்ட தென்பதனையே கவனிக்கப்பாலது. 

எல்லா கலையும்‌ அழகாயிருக்கவேண்டு. மென்பதில்லை.. 

்‌ லட்௪ணமென்பது அவ௫யமே யில்லை. 
அழகு ஒன்றே 

. “தடையில்‌ **உங்களுக்‌ கெல்லாம்‌ கடவு 
போதாதெனல்‌. ஹ்‌ af 

காக்‌ காட்டுவது?” சகலையின்‌ நோக்கமா 

யின்‌, இற்பம்‌, ஒருகால்‌ அழகியதாயும்‌, ஒருகால்‌ கோச 

மானதாயும்‌, ஆயின்‌, என்றும்‌, சாதா. ரண LHS OIF 

ணம்‌ இவை இரண்டிற்கும்‌ அதீதமான ஒரு சீவிதக்தன்மை 

யுடையதாயு மிருக்கவேண்டும்‌. கலை காட்டக்கூடியதாக 

மட்டுமுள்ள ௪குணப்‌ பிரம்மம்‌ எல்லா உலூனெள்ளும்‌ ஊடு 

ருவி இசாகின்றது. - 

இந்தப்‌ பிரபஞ்சமெல்லாம்‌ . ஒருநூலில்‌ : மணிகள்‌ 

போல எண்ணிக்‌ கோவை செய்யப்பட்‌ டிருக்கின்றது..! ” 

உலகு இலவேளை இிறித்தும்‌ சாநதமாயும்‌, சிலே கோர 

மாய்ச்‌ சிவற்அழமுள்ள௮. அதில்‌, உயிர்ப்பும்‌ உலப்பும்‌ 

உண்டு. படைத்தல்‌, ஆக்கல்‌, அழித்தல்‌ மூன்றும்‌ 

இறைவன்‌ தொழில்‌. அவனுடைய ரூபங்களும்‌ கோர 

மாயும்‌ அகோரரமாயு மிருக்கலாம்‌. பிரகிருதியில்‌, சத்வ 
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ராஜஸ  தாமசகூணங்கள்‌ ஞூன்றாகும்‌, உலகில்‌ எப்‌ 

பொழுஅம்‌ இக்குணங்கள்‌ உண்டு. ஒன்று ஏறியும்‌ மதி 

றதகள்‌ குறைந்துமிருப்பதால்‌, விஷப்‌ விஷயிகளைடைய 

குணங்களின்‌ பேஜாபேதங்கள்‌ ஏற்படும்‌. அகையால்‌ இக்‌ 

குணங்கள்‌ இறைவனுடைய ஸ்தூல கண்ட பிம்பங்களிலும்‌, 

காணப்படவேண்டும்‌, ௪த்வம்‌ மிகுத்திருப்பினும்‌. அகை 

யால்‌, பிம்பங்களையும்‌ சத்வ ராஜஸ தாமஸங்களாய்‌ வகுத்‌ 

இருக்கினார்கள்‌. 

கடவுளின்‌ பிம்பம்‌, இருந்தபாவனை, எல்லாம்‌ நிரம்பி 

யது, யோகநிலை, ௮அபயவரத ஹஸ்தங்ககா யுடையது; கொ 

மும்‌ இர்இரன்‌ முகலிய சவதைகளால்‌ சூழப்பட்டது; இது. 

சாத்வீக பிம்பமெனப்பட்ட,து. , 

வாஹனத்தில்‌ ஆரோகணமாயும்‌ பல அபமணங்களால்‌ 

அலங்கரிக்கப்பட்டதாயும்‌, அபயவரதச்‌ இன்னமாயும்‌ ஆயு 

தங்கள்‌ உள்ள கரங்கள்‌ உடையதாயும்‌, உள்ள விம்பம்‌ 

ராஜஸீகம்‌. 

்‌* தாமசமபிம்பம்‌ ஆயு தபாணியாயும்‌, கோரமாயும்‌ அசர்‌ 

களை எதிர்த்து நாசம்‌ செய்யும்படியானது” (சக்ரா சாறியர்நூல்‌) 

"இரகூற்பத்திலும்‌ இநத உண்மையே போதரும்‌, எண்‌ . 

இங்கூட, ட.” FUG SSI 

கூறிப்பாக தெரிவிப்பது அதன்‌ நோக்கம்‌. 

ஊபோ கோயிலோ அதன்‌ தளம்‌ சோ 
- Architecture. 

இடநூலின்‌ கணிதப்படியே ஏற்படுத்துவார்கள்‌. கட்டக்‌ 

கல்லில்‌ ஒவ்வொருகல்லும்‌ தத்துவசாஸ்‌ திரப்படி யே போ 
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டப்படும்‌. ௮இல்‌ சூற்றம்‌ குறையுளதேல்‌, அது வேலைக்‌ 

_ காமன்‌ குற்றம்‌ குறையே விளக்காவிக்கும்‌. இவ்விதம்‌ அழு 

இய உன்ன௪ கட்டடங்கள்‌ நிர்மாணம்‌ செய்பப்படுமானால்‌ 

௮௮ ஆச்சரியமா sero sr? அவ்வித நிர்மாணங்கள்‌ உயிர்‌ 

வாழ்க்கையின்‌ உன்னதத்தையும்‌ தெளிவையும்‌ விளக்கு 

மென்பஇல்‌ சந்தேகமிருக்குமோ? இவ்விதக்‌ கட்டுப்பாட்டில்‌ 

இற்பி தன்மனம்போன போக்கின்படி நிர்மாணம்‌ செய்பவ 

னல்ல, மற்றபடி பிரபஞ்சத்தின்‌ என்னும்‌ மாருத. நியதியினே 

யும்‌ அழியாத எழிலைய/மே புணர்த்த, அதனுடன்‌ ஒன்று 

படுகின்றான்‌. 

வெறும்‌ அலங்காரகலை சம்பந்தமாயும்‌ இவ்விக பொது 

அழகே படிந்து வருன்றவ. ஆயின, 
அலங்கார கலை. வ : 

இதன்‌ நோக்கம்‌, மற்றதுபோல்‌, தெரிந்த 
Decorative Art. 

படி மதசம்பந்தமாயுள தலல. சாதாரண 

உலகவியற்கை சம்பந்தமான இழ்கரகலையினை ஊக்குவது 

வித்தி ேலையினாலுண்டாகும்‌ சந்தோஷம்‌, வேலைக்காரர்‌ 

களின்‌ சாக௫௪ம்‌, பயம, அசைஞாதலியன. எனினும்‌ எல்லாக்‌ 

கலையும்‌ தன்னுடனும்‌ உலக வியற்கையினுடனும்‌ ௫மசசமாகி 

ஒன்றாகவே கிற்ளும்‌. ஒருபாகம்‌ ஒருவிதமாகவும்‌, இன்னொரு 

பாகம்‌ எவ்விதம்‌ ர. இர்தியஞானத்தில்‌ காணப்‌ 

படும்‌ ட டன்‌ காட்சிபோலவே, அலங்கார கலை 

யிலுவ்‌ சாணப்படுறெ௮. . ஏனெனில்‌, மதமும்‌ கலையும்‌, 

GIT SS காட்சியின்‌ லர்‌ வழிப்படுமேதவிர மற்றுமேவேறில்லை. 

உலூன்‌ பேதத்தையும்‌ வனப்பையும்‌ கண்ணுறும்‌ கலைவல்‌ 
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அதற்கு பருத்ததலை, வெங்கலம்‌ போலும்‌ கெட்டியான. 

நீண்டவால்‌, இரும்பை யொத்த உறுதியான கெற்றி, மகாரப்‌ 

பற்கள்‌,வகாக்தவில்லைப்‌ போலும்‌ சண்கள்‌, தூக்கியகாதுகள்‌, 

அதன்‌ சண்கள்‌ மின்னலைப்போல்‌ சுவாலிக்கும்‌. அ/தன்கர்ச்‌ 

சனை இடியைப்‌ போன்றிருக்கும்‌. £? * : 

இது மாஇரிவிவ.ரங்கள்‌ பூர்வகாட்டார்களுடைய அலவ 

காசகலையில்‌ மிருகங்களை எவ்விதம்‌ உருவப்படு 55 வேண்டு 

மென்பதைய்பற்றி காண்பிக்கப்படுகின்றது. கலைஞன்சிங்கம்‌ 

உலகத்தில்‌ உள்ள அல்லது இங்கா வனங்களில்‌ உள்ளகிங்கங்‌ 

களைடோான்றிருக்கவேண்டுமென்பதில்லை. ஏனெனில்‌,அ௮வன்‌ 

இயற்கை ஜீவசாஸ்‌இ.ர புத்தகத்துக்கு படங்கள்‌ எழுனுபவ 

ல்லன்‌. . இவ்வித கட்டுக்குட்‌ படாமலிருக்கவும்‌, தன்மனோ. 

பாவம்‌ போனபடியும்‌, தன்தே௫பாவகிலைக்குத்‌ தக்கபடி, தன்‌ 

இங்கத்தை அவன்‌ இத்இிரிக்க இயலும்‌. இதனால்‌ சான்‌, லண்‌ 

டன்‌ நகாரம்‌ டி.ரபால்கர்‌ சதுக்கத்தில்‌ வைத்திருக்கும்‌ இங்‌ 

கங்கள்‌ போன்ற , தழானவும்‌ சீவிதமற்ற இயற்கைக்‌ கலையி 

னின்றும்‌,சழ்காட்டுக்கலை தவிர்க்கப்பட்டிருக்கிற ௮. விட்டில்‌ 

வளர்க்கப்படு மிருகங்களை orp S101 51 Coins இத்தரிக்கா 

ரின்‌ மனோபாவமில்லாத இத்திரங்களுடனும்‌, கிகவும்‌ வன்‌ 

மையுடைய இங்கிலாந்து மதியகால Dh I Bort od காணப்படும்‌ 

இங்கங்களுடனும்‌, ஹோகுசையின்‌ “இனம்‌ பிசாசு ஓட்டு 

sa’ “இல்‌ உள்ள இங்கங்களுடன்‌ ஓதம்பார்க்க. எ௫ிப்து, 

சிரியா, இந்தியாவில்‌ கற்பிக்கப்பட்ட இங்கங்கள்‌ உண்மை 
z 

22 
  

* தாக்க” என்னும்‌ இரந்தத்தில்‌ காணப்பட்ட௮அ.110 198, 1905. 
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யானகலை நிர்மாணங்கள்‌. ஏனெனின்‌, அவைகவில்‌ இன்று 

காட்டில்‌ ச௬டப்படும்‌, அல்லது புகைப்படத்தினால்‌ எடுக்கப்‌ 

போலாகாமல்‌, சனங்களின்‌ மனங்களில்‌ எவ்‌ படும்‌ மிருகங்கள்‌ 

விதமாக பாவிக்கப்‌ பட்டிருந்தது என்பதையும்‌, அவைகலா ௪ 

நிர்மாணித்த சனங்களின்‌ தன்மையையும்‌ தெரிவிக்கின்‌ 

றது. பூர்விக பூர்வதேசத்துக்‌ கலையின்‌ சூக்ஷ்மம்‌ மூனா 

பாவத்தை ஓட்டியிருப்பனு. இதுமீவ இக்திய Spar 

அலங்கார வேலைக்கு மதிப்பையும்‌ கவு£வக்கையும்‌ கொ 

டுப்பது, இதுவ, இயற்கை. யுருப்‌2பால்‌, அலங்காரம்‌ 

செய்யும்‌ தற்கால ஓூராப்பிய கலையினின்றும்‌ வேறு 

பவது. 

- அலங்காரகலையின்‌ மனோபாவத்துக்கு இன்னொரு உதா 

ae மணமாக இந்திய அணிகளை எடுத்துக்‌ 
We SON. ; : 

கொள்வோம்‌. இவைகளுக்கு பரம்பமை 
Jewellery. 

பேர்கள்‌, இங்கிலாந்தில்‌ பேசப்படும்‌, *கடி 

வாளகொளலுசு,: *ஜிப்சமோதிரம்‌' போன்றது. @)5 Bure 

இப்பேர்கள்‌,பூ, காய்விசைகளின்‌ பொதுப்பெயராலும்‌ இறப்‌ 

புப்பெயசாலும்‌ ஏற்பட்டுள்ள ௮. அவை மேங்காப்பூமாலை, 

பூவிதழ்மாலை, மாங்காய்மாலை, கர்னப்பூ, சாம்‌ இபூ இருகு, 

கொள்ளுக்காய்‌ அட்டிகை, கடலைக்காய்‌ மணி, அரிநெல்லிக்‌ ்‌ 

காய்மணி, பாடுப்பயிறுமணி என்பன. இப்பெயர்கள்‌ இந்தி 

யர்கள்‌ மங்கல அலங்காரத்தில்‌, முக்கெமாக கழுத்திலும்‌ தலை 

யிலும்‌ பூ; பூமாலைகளை ஞாபகப்படுத்தி நிற்பதாம்‌. 

இவைகளும்‌, ைஷையாகவும்‌ ச” வும்‌ அணி 
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யும்‌ பூ; காய்களும்‌, இர்திய அப ரணங்க 

னின்‌ மூலமாகும்‌. இவைகளும்‌, மற்ற 

இந்திய கலை இனுசுகள்‌ போல, வர்க 

சின்னம்‌, 

Symbol. 

- ஞக்கு. அவ்வளவு அழகாகச்‌ 0 அவர்களு 

டைய சநித்துரத்தையும்‌ வாஜ்க்கையையும்‌ மனோபாவத்தை 

யம்‌ குறிக்கும்‌. 

இந்த பசம்பளை உருக்கள்‌ பூவின்பேர்‌ கொண்டதா 

Ibn. ஆயினும்‌, இம்மாலைகளும்‌ பூக்களும்‌ குறிப்பாகக்‌ 

காண்பிக்கப்‌ படுகிறதேயன்றி, நிஜபூக்களின்‌ போலியன்னு. 

மேல்நாட்டு “லாலிக்‌” என்பவரின்‌ சாகையைப்பின்பற்ற யவர்‌ 

களின்‌ மனோபாவம்‌ இறிதுமில்லாத பூக்கள்‌ இல்கள்‌,ஐஜநஅக்‌ 

கள்போலவும்‌। செய்யப்படும்‌ மேல்காட்டார்‌ போலிக்‌ கலை 

யானது, இந்‌இயகிர்மாணங்களில்‌ காணப்பெறு. 

மானதக்காட்சியை விளக்க எழும்‌ உண்மைக்‌ கலைஞா 

னம்‌ இல்லாமைக்கு CoCr சாட்சியம்‌. 

போலியுருக்களை ஆக்குவகாகும்‌. ஓப்‌ 

பாக அமைப்பதற்கு இயலாதயோது ஏன்‌ 

டா போலி எத்தனம்‌ செய்யவேண்டும்‌; மே 

ee லும்‌, வேணுமென்று நம்முடைய புத்தி 

யின்‌ முயற்டியினால்‌ அல்ல, ஒறு பூவினிருந்து ஒருபூவணி : 

அமைவதும்‌. ஏந்து. இந்திய கம்மியனும்‌ ஒரு பூவை Gren 

வைத்துக்கொண்டு அதினின்றும்‌ ஒரு உருவை வருத்தப்‌ 

பட்டு செய்கி ன்றானில்லை. இவன்‌ வேலை, பரம்பரை er BS 

ao இதனைவிட Aso Ip D HEBD SI. 2 BLS 
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வின்‌ முக்கியப்‌ பகுதிகள்‌ அவன்‌ ஞாபகத்தில்‌ இதுவரையும்‌ 

"பதியா இருப்பின்‌, ௮தனை அவன்‌ வேலையினின்றும்‌ விவெதே 

மேல்‌. தன்‌ அனுபவத்துக்கும்‌, சனங்கள்‌ ௮னுபவத்துக்கும்‌ ்‌ 

வந்‌ இராத அல்கா வு, சொந்த உயிர்ப்புமிாத, தன்‌ = 

தாய்ப்பாஷையைப்‌ பேசும்‌ மகாத்மாவை உடனே அங்கீகா 

சம்‌ செய்வதுபோலும்‌ அ௮ங்கோரமும்‌ கிடைக்காது. இக்த 

ஞாபக உருக்கள்‌ வாழையடி. வாழையாய்‌ வழங்கி வருவதாயி 

னும்‌, இந்தசலை ஜீவிதமாயிருக்கும்‌ வளையில்‌, இந்த வழக்கம்‌ 

பழக்கத்தில்‌ இருத்தக்கூடியதாயும்‌, பின்வரும்‌ சந்ததிகளால்‌ 

வவர இருத்‌இயும்‌ வரக்கூடும்‌. அவைகளின்‌ காட்சி வலிமை 

யும்‌) கலை, உணர்வு, மதசம்பந்தமான மேனோபாவ கூட்டுறவி 

னால்‌ பலப்படுத்தப்படும்‌. இவ்விதமாய்‌ பரம்பரை உருக்கள்‌, 

போலிக்கலைக்கு விசோதமாவதமன்றி, எதோ ஒரு கம்மி 

யன்‌ ஒருகாலத்து வித்தையை விளக்குவதன்றி, ஒரு 

சாஇயாரின்‌ வித்தையையும்‌ விளக்கும்‌. ஒரு ஜாதியின்‌ 

மனோபாவத்தை வலியுறுத்தி விளக்குவதாகும்‌ இது. இதனை 

யொழித்து பெருமைவாய்க்க கலை முன்‌£பால ஜீவிக்கவேண்‌ 

டுமென்று எண்ணுவது, ஒருமாத்ை வேறில்‌ தறிததபின்‌, 

அதன்‌ ொெகள்‌ பூத்துக்‌ காய்க்குமென்று எண்ணுவது பேச 

லாகும்‌. 

மாதிரிகளைப்‌ பார்ப்போம்‌. பெரும்பாலார்க்கு, ௮ வை 

கள்‌ பொருளானவைகள்‌ அல்ல. அவை 

கள்‌ உருவாயும்‌ தற்காலத்துக்‌ Capp 

காகரீக முள்ளதா யிருந்தால்‌ போதும்‌. 

[22 உ 
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மாஇரி மாறினால்‌ இதைத்‌ தள்ளவும்‌ வரும்‌. ஆயின்‌ ௮வை 

கள்‌ அப்பேற்பட்டதன்று. ஊன்றி வளரக்கூடியது. ஒருவ 

னால்‌ அமைக்க முடியாதது. அவைகலை கலைவல்லான்‌ பழக்‌ 

்‌ கப்படுத்தி, வளசச்செய்ய மாத்திசம்கூடும்‌. அவன்‌ ஒன்றை 

கற்பிப்பவனல்ல; உள்ளதைக்‌ கண்டுபிடி. ப்பவனே. 

ஓவ்வொரு மாதிரியும்‌ தன்‌ பூர்விகத்தையும்‌ FNS BIS 

தையும்‌ விளக்கும்‌. சொற்களுக்கு உண்டாயிருக்கும்‌ பல்‌ 

வகைக்‌ தொடர்பைப்பற்றி, இசைப்பாவின்‌ இயல்‌ எவ்விதம்‌ 

ஒளிபெருமோ, அவ்விதம்‌ அலங்காச சலையின்‌ பரஷையை 

கவனிப்பவர்களுக்கு, அதன்‌ விசித்திரமான குறித்தொடர்பு 

களால்‌, அதன்பொருள்‌ ஆயிசமடங்காக விளங்கும்‌. இத 

னால்‌, இதற்கு நீதியைக்‌ கற்பிக்கும்‌ இயல்பு உள்ளதெனக்‌ 

காட்டவக்ததல்ல; அதற்கு ஒருவிதமான பொருளும்‌, கதை 

யும்‌ உள்ளதென்பதே, இதைக்‌ சேட்கப்‌ பிரியமில்லையயேல்‌, 

பமம்பளை வழக்கத்துக்கு விசோதமான புதிதான மாதிரி 

யினும்‌, இவ்வணி மிகவும்‌ கலமுடையதாகவே யிருக்கும்‌. 

இவ்விதமாய்‌ காம்‌ அற்புதம்‌ என்று சொல்லப்பட்ட தற்கால 

அலங்கார afl Son Su He Hib எம்மை கடவுள்‌ காக்க. ரஸ்‌ 

இன்‌ பண்டிதர்‌ பின்வருமாறு உண்மை. உரைப்பா.ராயினார்‌. 

(DY SSB அதப்பு இல விணர்கள்‌ அபிப்பிசாயப்‌ 

படி. oy BF கவினமாயிருப்பதினா லன்று. 

<2] Zl உண்மையா யிருப்பதினால்‌ தான்‌. 

பதார்த்தங்களின்‌ உள்மூலத்தை .பறிக து 

அற்புகம்‌. 

Originality. 

* 

அ.தினின்றும்‌ உண்மையை வெளிப்படுத்தக்‌ கூடிய ஓசேபெ 
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பழைய தமிழ்‌ இற்பியின்‌ குறிப்புப்‌ புத்தகத்தி னின்றும்‌ 

எடுத்செழுதப்‌ பட்டிருக்கிறது. இதனை ஈன்குணா, இவ 

பெருமான்‌ ஸ்ரீடசாஜ.சான சரித்திரத்தை யறியவேண்டும்‌, 

இந்த சரித்திசம்‌ கோயிற்புமாணத்தில்‌ உள்ளது. எல்லா - 

சைவர்களுக்கும்‌ கபம்‌ இவன்‌ பஇனாயிர ரிஷிகளின்‌ 

முன்வந்து அவர்களை வாதத்தில்‌ தோல்வியடையச்‌ செய்த 

கால்‌ அவர்கள்‌ கோபம்கொண்டு தங்கள்‌ மந்‌ திச௫௪க்‌இயால்‌ 

வசை மாய்விக்கக்‌ கருஇனார்கள்‌. தங்கள்‌ யாகாக்னியி 

னின்றும்‌ ஒரு கோரமான புலியானது எழுந்து ௮வர்மேற்‌ 

பாய்தலும்‌, அவர்‌ ௮சனை தம்‌ கையாற்‌ பிடித்து, ஒரு சிறு 

விரல்‌ ஈகத்தால்‌ ௮தன்தோலைக்‌ கிழித்து ஒரு பட்டடை 

போல தான்‌ உடுத்திக்கொண்டார்‌.  இவவபஜயத்தாற்‌ por 

சாது மறுபடியும்‌ யாகம்செய்து ஒரு பெரிய பாம்பினை 

௮னுப்ப அதனையெடுத்து உத்தரியமாகக்‌ கழுத்தில்‌ சுற்றிக்‌ 

கொண்டார்‌. அவர்‌ உடனே கர்த்தனம்செய்ய ஆரம்பிதுதார்‌. 

அப்பொழுது கடைசியாக ஒரு விகாரமான முயலகன்‌ ஏன்‌ 

னும்‌ குறளன்வரவும்‌ தம்‌ ஊன்றியவி.ரலால்‌ அவனை தெறித்து 

அவன்மேல்‌ நின்னு நிர்த்தம்‌ ர ச 

சேவைசெய்தார்கள்‌. ஒருஅர்த்தம்‌, “இறைவன்‌ புலியுருவாகய 

சாகதுவேஷங்களை தனக்கு உடையாக்‌கினொாசென்௮ம்‌, இவர்‌ 

களின்‌ வஞ்சனையையும்‌ டானை கழுத்தில்‌ ௮ணிக்தா 

சென்றும்‌, அணவ. இருகாயே அவர்‌ தம்‌ காலால்‌ என்றம்‌ 

எழாவண்ணம்‌ அமுக்கினா சென்றலுமாம்‌. அதி கு்ஸி 

மான எழிலும்‌, இசையும்‌ வாய்ந்த இந்திய நடனத்தின்‌ 
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சன்னம்‌, இறைவன்‌ தன்‌ அருளால்‌, இவ்வுலகத்தை வருத்த 

மின்றி ஜந்தொழிற்‌ படுத்துகிரானென்ற தத்துவவுண்மை 

மிகவும்‌ அழ. இவ்வைக்தொழில்‌ அவனுக்கு லீலை, 

. : திருவிளையாட்டு; படைப்பு, அக்கம்‌, அழிப்பு, மதைப்பு, விடு 

அருளு சல்‌ ஆகிய ஐந்தொழிலும்‌ அவன்‌ “என்றும்‌ நிலைத்த 

நடனம்‌. இருத்தில்லை வனத்தில்‌ இந்த நடனம்‌ (புதிய ௪௬ 

சலேமில்‌) விளங்கும்‌. இல்லையும்‌ இவ்வுலகின்‌ மத்தியாம்‌. 

அதாவது, அவன்ஈடனம்‌ உலகூயிரின்‌ மத்தியில்‌ விளங்கும்‌* 

காட்டவனல்போல்‌ உடல்கலந்துயிரையெல்லாம்‌ 

ஆட்டுவிக்கும்கட்டுவன்‌ ஈம்மண்ணலெனவெண்ணாய்‌.” 

(திருவாதவூரர்‌ புராணம்‌.) 

இவ்விசமான பொருள்‌ கொள்ள வேண்டி. வருவ, இக்‌ 

இய கலையை வுணருவதில்‌ உண்டாகும்‌ கஷ்டதிதை வெளிப்‌ 

படுத்தற. ஆனால்‌, இப்படி. விபரீ.தமாகக்‌ காண்பதும்‌, 

அவைகளை ஆக்கியோர்களையும்‌ ஆக்கப்பட்டோர்களையும்‌ உத்‌ 

தேடத்ததல்ல. : எல்லாப்‌ பெருமைவாய்ந்த தேசக்கலை காட்டு 

மாறுபோல்‌, இதுவும்‌ தன்‌ தனிப்பாஷையால்‌ பேசவும்‌, 

ஒருவேலையின்‌ வய அதன்‌ திறத்தையும்‌ நாம்‌ 

அறிந்து மதிப்பதின்‌ (parr, இந்தகலை பாஷையின்‌ இலக்‌ 

சணத்தை உணரவேண்டும்‌. 

ஆகையால்‌, இங்குகாணப்படும்‌ மாதிரிப்படம்‌, ஒருசா 

* போப்பையர்‌ 'இருவாசகம" 1,111 பக்கம்‌; ]. 18. கல்ல 

சுவரமி Jair Ger wear ப is சென்னை 1895. 74-ம்‌ 

பக்கம்‌ பார்க்க, 
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. தாரண இற்பியால்‌ எழுதப்பட்டு, பின்வருபவர்களுக்கு எவ்‌ 

வளவு மட்டில்‌ விஷயத்தை உணர்த்கவேண்டுமோ அம்மட்‌ 

டில்‌ உணர்த்தி உப௫யாகப்படும்‌ படியாயுள்ளது. இவ்வுரு, 

கல்லிலும்‌ வெங்கலத்திலும்‌ செய்யப்பட்டு கென்னிர்தியாவித்‌: . 

காணலாகும்‌. Fin Bad அவ்வளவு வேலைச்திறப்பாமி மிருக்‌ 

கா. எனினும்‌, பார்ப்பான்‌ மனோபாவத்தை ஓட்டியும்‌, தன்‌ 

பாவனையை பார்க்கும்‌ உருவில்‌ அோபிதமாவதுமா யிருப்ப 

தால்‌, Qo Buse, ஞானக்சின்னமாய்‌ மதசம்பந்தமாயிருக்‌ 

கும்‌ நோக்கம்‌ நிலைபெற்ற. பமம்பமையை ஓட்டிச்‌ செய்வ 

இனால்‌ ஒருவித ஆபத்து விலகுகிறது. என்னவென்றால்‌ சா 

தாரண கம்மியனும்‌, அதனை ஒட்டிச்செய்யும்போது, பெரு 

மையான ஞானப்பொருள்கள்‌ உளவாகவும்‌ அவ்‌ வலையை 

யாரும்‌ அவமதஇத்தற்‌ கடமில்லாமலிருகளும்‌. இப்பரம்பளை ” 

யில்‌ இன்னுமொரு விசேஷமிருக்கற து. கம்மியன்‌ கெட்‌ 

டிக்காரனானால்‌, தன்‌ மனத்தில்‌ உள்ளதையெல்லாம்‌ உலகி 

லுள்ளோர்‌ உணரும்படி விளக்இிக்காட்டவும்‌ கூடும்‌. 

இன்னுமொரு வெங்கலத்தினாலமைக்த wh Homes உரு 

வின்‌ படமும்‌ காட்டியிருக்கிமிரும்‌. இத சென்னை இயற்பொ 

ரூட்சாலை (museum ) யில்‌ உள்ளது], பதினேழாம்‌ நூற்றாண்‌ 

டோ அல்லது அகுற்கு முூற்பட்டதோ அளும்‌. இவவுருவின்‌ 
. ச 5 ஓ ௫. rs 

அழகினைப்புகழ்வது மிகையாகும்‌. எவ்வளவு உயிர்ப்புள்ள அ 

்‌ அவ்வளவு ஒப்பு அமைஇ; எவ்வளவு வன்மையைக்காட்டுதன்‌ 

றக அவ்வளவு னாய்‌ அன்மை. இயலுருவேண்டியவர்க 

ளுக்கு ஈங்கு இயலுரு உள்ளது. அவ்விதம்‌ கோந்ததும்‌, சா 
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ணப்படுவது தீமையை செயிப்பதாகிய சன்னம்‌. சுவாலிக்‌ 

கும்‌ நெருப்பின்‌ வஃாவைப்பாருங்கள்‌, அவன்‌ மகிமையின்‌ 

சோதி; கான்குகாமும்‌ நாலுவிதமான முத்இிரையுடனும்‌, 

ஆடும்‌ அங்கவஸ்‌ இரம்‌, அணியும்‌ சர்ப்பமாலை. இவைகளைப்‌ - 

பார்த்துச்‌ செல்லுங்கள்‌. எந்தகம்மியன்‌ தானே சுயமாக 

புதிய மாதிரி உருக்களை புதப்பொருள்களோடு இருஷ்டி. 

செய்வான்‌. ஆனால்‌, சவகடனம்‌ தொட்டிலினின்றும்‌ பழக்க 

மாயும்‌, அதுவே மோட்சாதனமாகவும்‌ எண்ணுடஇன்றவர்க 

ஞூடைய மனதில்‌ ௮வன்‌ வேலை மதிப்பேறுமா? 

{DST உட்கார்ந்த பாவனை எல்லாருக்கும்‌ தெரிந்த மா 

BA. இங்கும்‌, பழக்கமும்‌, பரம்பரை 

புத்த உருவம்‌, ஞானமும்‌, கலைஞன்‌ மனோபாவக்தைக்‌ . 

குறுகச்‌ செய்வதாகக்‌ கொள்கிறார்கள்‌: 

இச்திய கலையில்‌ விருத்தியில்லை யென்பதாகக்‌ கண்டிக்கிறார்‌ 

கன்‌, இந்த புத்தவுருவத்தில்‌, முதல்‌ நாற்றாண்டு இற்பத்துக்‌ 
கும்‌, 19-வது நூற்றாண்டு இற்பத்துக்கும்‌ .பேதமில்லாததி 

னால்‌. ஆனால்‌ இவ்வபிப்பிராயம்‌ முழுதும்‌ சரியன்று, ஓவ்‌: 

வொரு காலத்திலும்‌ விருத்தியில்லாமலிருக்கை தென்றமட்‌ 

டில்‌. இந்திய கலையை நன்குணர்ந்தவர்கள்‌ எந்தவேலை எந்த 

ூற்ருண்டின.து என்று ர. ட கூடியவர்‌ 

களும்‌ உண்டானபடிய. ல்‌. ஆயினும்‌ “நிர்மாணம்‌ ஒன்றே. 

யென்பது உண்மை. இத கலையின்‌ குற்றமென்பது பிசகு. 

இந்தியர்கள்‌ மனோபாவம்‌ இறம்பவில்லை யென்பகனையே இது 

விக்கும்‌. அபரிதமரய்‌ ஆர்வப்படும்‌ அம்மனோபாவக்தா 
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