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INTRODUCTION

The story of Indian Painting in the twentieth century is one of strongly accented nationalism, maturing into
a liberal and cosmopolitan humanism. After a barren interlude during the early phase of foreign domination, when
Western Academism was the accepted canon of schools of art, art in India recovered with the Revivalist painting in
Bengal. This upsurge was a reflection of the nationalist movement on the aesthetic plane and has a historical
parallel: while Ignatius Loyola was mobilising the forces of tradition against the Reformation, El Greco helped
the Counter-Reformation by rediscovering the i:iiofn of the early Christian paintings of the Roman catacombs.
Similarly, the Revivalist painters created a synthetic art from Ajantan, Moghul and Rajput elements to reaffirm their
faith ip the vitality of values native to the soil. Inevitably, art of this period was characterised by a heavy stress on
literary appcaTs. * But today that context no longer exists and there is a tempered prolongation of the Revivalist
idiom in the two legacies inherited by contemporary decorative art—the melodic beauty of line and the appeal of

delicately blended tonalities.

The Revivalists had salvaged the aristocratic traditions of the past. There was another—a rich and vital
folk tradition—which had to await the advent of Jamini Roy. Motifs of folk art have the great virtues of simpli-
city, refreshing colour and direct emotional impact; the approach of the folk mind has begun to fascinate many

young Indian artists, especially after the vigorous and coherent restatement by Jamini Roy.

While the younger Radicals oppose the Revivalists on the ground that imitation is bad, the deeper truth is
that to imitate the Quartier Latin by reaction to the weight of the pastis not to raise the standard of revolt but
to erect a new orthodoxy. This had to be stated by Amrita Sher Gil, who had assimilated suggestions from East
and West and produced an intensely Indian idiom. Her restatement of form and colour is still an active catalyst

in modern Indian art.

The difference between Academism and Radicalism is not the same thing as the difference between stod-
giness and brilliance. Academism ends up in stodginess only when solid workmanship, which is its first
preference, is not backed up by inspiration. When it has that backing, it comes to incarnate myriad ageless
beauties. Conversely, the structural weakness and slightness of the total impact of Radical attempts are more than
compeusated for by a flame-like intensity of inspiration. Indian art today shows both these tendencies. The
older artists rely on solid effort incorporating many values. With the younger artists, the various elements of
classical architectonics dissolve and are independently pursued. Rhythm, colour, the calligraphic line and the
expressionistic modulation given to form—all these become deities who break loose from the general pantheon and

start demanding adoration in their own right.

According to some, the present is a transitional phase in the history of Indian art. This may be true,
but modern Indian art is not transitional in the sense that it has at present no enduring values for future genera-
tions. Tradition has dissolved on the surface, but lives in innumerable concealed prolongations. Dissolving
cultural frontiers have brought strange merchandise from afar, in which Indian artists are learning to deal with
increasing aptitude. A restless experimentalism in search of the rich humanistic experience which can come only
from catholicity of mood and versatility of technique characterises Indian art today. Newly acquired capacities
are being dedicated to the rediscovery of the motherland, the panorama of her earth, which changes with every

degree of latitude, the rich variety of her children and their concerted action to build a brighter tomorrow.



INTRODUCTION

Dans lhistoire de la Peinture Indienne au XXeéme siécle, on discerne une forte tendance nationaliste,
El * . ’ «
évoluant graduellement dans le sens d’un humanisme libéral et cosmopolite.

Aprés la période stérile du début de Poccupation étrangére, ou les canons académiques de 1’Occident
a vaient été acceptés par les écoles d’art, I’art indien connut une nouvelle vie grace a la renaissance de la peinture au
Bengale. Cette renaissance était comme le reflet du mouvement nationaliste dans le domaine esthétique; I’histoire
offre d’ailleurs d’autres exemples de développements parallélés. Tandis qu’lgnace de Loyola mobilisait les forces
de la tradition contre la réforme, le Gréco secondait la contre-réforme en redécouvrant le langage des peintures
des premiers Chrétiens dans les catacombes de Rome. De méme, les peintres de la renaissance indienne, pour
aflirmer & nouveau leur foi dans les valeurs de notre civilisation, créérent un art nouveau, une sarte de synmese ol
Pon retrouve des éléments de 'art d’Ajanta, aussi bien que de 'art Moghol et Rajput. 11 était inévitable que Part
de cette époque [t fortement influencé par la littérature. Mais aujourd’hui, les circonstances ne sont plus les
mémes; le langage des peintres de la renaissance exerce encore une influence atténuée sous la forme des deux
tendances qu’il a léguées & l’art décoratif contemporain: la beauté mélodique de la linge et Pattrait des tonalités

délicatement fondues.

Les peintres de la renaissance avaient sauvé de I'oubli les artistocratiques traditions du passé.  Mais il en
existait une autre—une riche tradition populaire, pleine de vitalité; c’est Jamini Roy qui a eu le mérite de nous la
révéler. Les motifs de I’art populaire ont de grandes qualités: la simplicité, la fraicheur des couleurs, ’expression
directe des émotions. En fait, art populaire a commencé & séduire beaucoup de jeunes peintres indiens, surtout
depuis que Jamini Roy lui a redonné I'expression vigoureuse et cohérente que I'on sait.

Les jeunes peintres modernes critiquent ceux de la Renaissance, disant que I'imitation est chose regrettable.
On pourrait leur répondre qu’imiter le Quartier Latin pour réagir contre le lourd héritage du passé, ce n’est pas
lever ’étendard de la révolte, mais plutdt ériger une nouvelle orthodoxie. Amrita Sher Gil elle-méme 1’a déclaré,
—elle qui s’était assimilée les suggestions de 1’Orient et de I’Occident, pour créer, un mode d’expression intensément
Indien. La maniére dont elle a traduit les formes et les couleurs constitute encore aujourd’hui un catalyseur actif
dans ’art moderne indien.

La différence entre l'art académique et 'art moderne n’équivaut pas nécessairement i la différence entre
Part ennuyeux et l’art coloré. L’art académique ne reste lourd et ennuyeux que lorsque la solide technique a
laquelle il accorde la préférence, n’est pas doublée par 'inspiration. Mais lorsque Pinspiration ’anime, cet art cst
capable d’incarner la beauté sous des milliers de formes éternelles.  Ln revanche, si on peut reprocher aux
tentatives des peintres modernes, une certaine faiblesse de structure, une certaine légéreté, celles-ci sont amplement
rachetées dans ’ensemble par une flamboyante intensité d’inspiration. L’art indien d’aujourd’hui exprime ces deux
tendances. Les artistes d’un certain 4ge comptent sur ’effort solide et consciencieux pour incarner de nombreuses
valeurs. Avec les artistes plus jeunes, nous voyons se dissocier les divers éléments constitutifs de lart classique,
chacun étant traité¢ indépendamment. Le rythme, la couleur, la ligne calligraphique et la modulation expres-
sionniste donnée & la forme, tous ces éléments deviennent autant de divinités échappées du Panthéon général et qui
demandent & étre adorées chacune pour elle-méme.

D’aucuns estiment que notre époque constitue une période transitoire de histoire de Part indien. C’est
peut-étre la vérit€; cependant, I'art Indien moderne n’est pas un art de transition, en ce sens qu’il ne posséde
actuellement aucune valeur durable & transmettre aux générations futures. En apparence, la tradition a disparu;
cependant, sa vie se prolonge secrétement sous des formes innombrables. Les frontiéres culturelles sont peu
a peu abolies: en sorte que des éléments étrangers nous arrivent de pays lointains, ol des artistes indiens
apprennent 4 les utiliser avec une habileté croissante. L’art indien d’aujourd’hui est caractérisé par un esprit
d’expérimentation, doublée d’une certaine inquiétude, par la recherche de cette riche expérience humaine qui
ne saurait provenir que d’un état d’esprit universel et d’une variété dans les techniques, qui sont le propre
de P'art indien d’aujourd’hui. Les capacités nouvellement acquises sont consacrées i la redécouverte du pays-
natal, & ses paysages qui changent selon les degrés de latitude, & la riche variété de ses habitants, enfin aux efforts
qu’ils poursuivent en commun en vue d’un avenir meilleur.
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Queen of the Forest

Reine de la Forét
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Behind the walls of stone

- . D. P. Roy Chowdhury
Derriére les murs de pierre
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The throne of the gods

Le Trone des Dieux B. Sen
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Kanchanjangha

Ramendra Nath Chakravorty
Kanchanjangha
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In the Garden
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Dans le jardin
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Anglers

Péchewrs
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The Bride

La Mariée Sudhir Khastagir
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A Musician

B. Sanyal
Un Mousicien
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The Dream

T Sailoz Mookherjea

Tqua [B THAT



ilders

K. K. Hebbai
Constructeurs

b A Fo Fo %63’{



mdyan Dancers

mseurs de Kandy

& & T



Twin Palms

Rance Chanda
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The Green Cow

- Abani Sen
La Vache vertc :
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Malabar Belle

Une Beauté du Malabar
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Coral Tree

Gopal Ghose
Flamboyant
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Sunrise

Lever du soleil
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math Temple

mple de Kedarndth
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Busy Day
Y 7 K.C.S. Paniker

Une Journée bien remplie
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Autumn
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Snow Peak near Badrinath

Pic neigeux prés de Badrinath
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