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முத்தமிழ்ப் பேராசிரியர், உயர்திரு 

விபுலாநந்த அடிகள் 

நினைவு மலர்.



இந்நூலாசிரியர் எழுதிய வேறு நூல்கள் 

அ வை அஆ 

_ கிறிஸ்தவமும் தமிழும். 

. பெளத்தமும் தமிழும். 

இறையனார் அகப்பொருள் ஆராய்ச்சி, 

காந்தருவதத்தையின் இதைத் திருமணம். 

விரைவில் வெளிவரும்... 

மகர்பலிபுரத்து ஜைன சிற்பம். 

ஆனைக் கோயில்கள். ்



முத்தமிழ்ப் பேராசிரியர், உயர்திரு 

விபுலாநந்த அடிகள். 

(8929-ஆம் ஆண்டு மார்ச்சு இங்கள் 99-ஆம்ஈள் 

பிறந்தார். மயில்வாகனர் என்னும் பெயருடன் வளர்ந்து 

தமிழ், ஆங்கிலம், வடமொழி, லத்தீன், பிசெஞ்சு மூ. தலிய 

மொழிகளைக் கற்றுத் தேர்ந்தார். வானநூல், கணிதநால், 

விஞ்ஞான சாத்திரங்களையும் கற்றுப் பண்டித் மயில்வாக 

னஜர் £, 5௦6 என்னும் பெயருடன் விளங்கினார். இலங்கை 

யில் பல கல்லூரிகளில் ஆசிரியராக அமர்நீது கல்வித 

தொண்டு செய்தார். பின்னர் ஸ்ரீ இராம கிருஷ்ண படத் 
தைச் சேர்ந்து பிரபோத சைதன்யர் என்னும் பிரமசரியப் 
பெயர் பூண்டிருந்த காலத்தில் சென்னை முதலிய இடங் 
களில் பொருள் பொதிந்த சொற்பொநிவுகள் நிகழ்த்தியும் 
கட்டுரைகள் எழுதிபும் தொண்டாற்றினார். பிறகு, தூறவு 
பூண்டு விபுலாநந்த அடிகள் என்னும் பெயருடன் இ ரக்த. 
காலத்தில், முன் பேரல$ல கட்டுசைகள் எழுதுவதும் 
சொற்பொழிவுகள் நிகழ்த் துவது மட்டுமல்ல 1மல், 
இலங்கையில் பல இடங்களின் கலாசாலைகளையும் கல்லூரி 
களையும் ஏற்படுத்திபதோடு, இலங்கை அரசாங்கத்துக் 

கல்வி பரி பரலன சபைகளில் ஆலோசகராகவும் பசீ-5க 
காரியாகவும் இருந்து கல்வி வளர்ச்சிக்காகப் பெரிதும் 
உழைத்தார். இவர் முயற்சியால் எற்பட்ட பல வித்தியா 

லயங்களில், காைத்திவு சாரதா வித்தியாலயமும். கல்லடி. 
யுப் பாடை சவாகந்த வித்தியாஃயமும் குறிப்பிடத் 
தக்கவை. ஸ்ரீ இரரம௫ருஷ்ண விஜயம் (தமிழ்), Cases 
கேசரி (அங்கலெம்), பிரபுத்த பாரதம் (ஆங்கலெம்) என்னும் 
பத்திரிகை களுக்கு ஆசிரியராக இருந்து செம்மை Cup



vi 

6115 Bent. அண்ணாமலைப் பல்கலைக் கழகம், இலங்கைப் 
பல்கலைக் கழகம் என்னும் இருபெரும் பல்கலைக் கழகங் 

களில் கமிழ்ப் பேராசிரியராக அமர்ந்து தமிழ்ச் தொண் 
டாஹ்றினார். மதங்க சூளாமணி, யாழ்நூல் என்னும் காடகத் 
சமிழ், இசைத் தமிழ் கால்களை ஆரசாய்க்து எழுதி தமிழ் 
சாட்டிற்குப் பெருந் தொண்டாற்றினார். தமிழக த்தின் 
ஒளி மணியாய் விளங்யெ இப்பேசாசிரியர் 1947 ஜுலை 
19-ஆம் காள் கொழும்பு மாஈகரில் அமிவைத்குக் இவர் 

புகம் நீடூழி வாழ்க.
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முகவுரை 

நாகரிகம் பெற்று. ஈல்வாழ்வு வாழும் மக்கட் குழு 

வினர் எல்லோரும் தமக்கென்று FONE SUVS OTL பெத்றுள் 

ளனர். பண்டைக் காலந் தொட்டு சாகரிகமாக வாழ்ந்து 

வருகிற தமிழராகிய நமக்கும் தனிக் கலைகள் உள்ளன. 

தமது மூதாதையர் தொன்று தொட்டு போத்மி வளர்த்த 

BONE செல்வங்கள், நமக்கு கிதையக் கிடைத்துள்ளன. 

ஈமக்குக் இடைத்துள்ள கலைச் செல்வங்களுள் சிற்பக் கலை 
யும் ஒன்னு. இக்கலை, பல மூற்முண்டுகளுக்கு முன்னமே 

சமது சாட்டில் தோ an a, வழிவழியே வளர்க்து, பல்லவர் 

காலத்தில் உயர்வடைந்து சோழர் காலத்தில் Spee 

ருந்த. 
கமத நாட்டுச் சிற்பக்கலை, பெரும்பாலும், சமயதி 

தொடர்புடைய. சைவம், வைணவம், பெளத்தம், ௪ம 

ணம் என்னும் நான்கு சமயச் சார்புடைய சிற்ப உருவங் 

கள் ஈமது நாட்டில் காணப்படுகின்றன. இக்நாலில் ஆசாய் 
வன சைவத் தொடர்புடைய சிற்பங்களை) அதிலும் 
ஒரு wu” A Aeon ics ஈடராசத் திருவுருவத்தைப் பற்றி2ப, 

அதாவது, சிவபெருமான் செய்தருளும் "ஐங்தொடி ல் 
தாண்டவ pt Es ங்களை மட்டுே ் 

தமிழ் சாட்டில் உள்ள வ உருவங்களாஇய கலைச் 

செல்வங்களைக் காணும்போது தமிழன் இறுமாந்து Ap 
இருன். இற்பக்கலை யுருவங்களில் தமிழனுக்குத் தனிச் 

இறப்பையும் தனிப் பெருமையையும் அளிப்பன தாண் 
Lag Bosak தமிழகத்திலே, தமினுடைய பண் 

பட்ட உள்ளத்தில் ஊறி வெளிப்பட்டதுசான் கலை பழகு 

நிதையப் பெற்ற தாண்டவக் திருவுருவம். சமிழன் சுத்பித் 
தமைத்த, கண்ணையும் கருக்ஜையும் கவர்கிற, நடரரசத் 

திருவுருவம் இல்லா த சைவக் கோயில்களும் உளவோ? 
அம்பல வாணனின் அழூய உருவம் இல்லா த2 கோயில்கள் 

தமிழ் சாட்டில் இல்லை என்றே கூறலாம்.
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வடகாட்டுக்கோயில்களில் ஈடசாச,த் திருவுருவத்தைக் 
காண்பது ௮ரி௪. இப்போதான், ஈம ஈாட்டுக் கோயில் 

_ களைப் பின்பற்றி வடகாட்டி3ல இ.த்லெ இடங்களில் ஈட 
ராசச் திருவுருவம் அமைக்கப் படுற. தாண்டவத் திரு 
வுருவத்தின் கலையழகு மேல் நாட்டுக் கலைஞரின் உள்ளத் 
OAS கவர்ந்து விட்டதென்றால், ஏனைய இழ்காட்டுக் கலை 
-ஞரின் கருத்தையும் கவரா இருக்குமோ Ps 

தமிழர் போற்றி ' வளர்க் ,த அழகுக் கலைகளின் 
இயல்பை அறிய வெண்டும் என்று எண்ணி முதலில் 

-இற்பக்கலையை ஆ!ாயப் புகுக்தேன். பு.குக்.து முதலாவதாக, 
தமிழன் உள்ளத்தில் BRD eam gi வளிப் 
பட்ட--தமிழனுக்குச் தனிச் இறெப்பாகஉள்ள-ஈடரசா௪ 
இிற்பத்தை ஆராய்ச்சி செய்யத் தொடங்கினைன். இவ் 
வாறு ஆராயப் புகுக்ததன் காரணம், என் மனத்திலே பக்தி 
"வெள்ளம் கணாபுசண்டே டிய கனுல் அனற, (மதம் என் 

னும் பேய்'” பிடித்து அட்டியதனாலும் அன்று. தமிழ 
ஸனாகப் பிரிந்து தமிழனாக வாழ்கஇறபடியால், தமிழர் 
வளர்த்த கலைப் பண்புகளை அறிய?வண் டிய பிறப்புரிமை 
காரணமாக இதனை அ௮ராயத் தொடங்கினேன், 

இந்தச் சிற்பக்கலை ஆராய்ச்சியில் இதங்கிய .பிறகு 
ஐயங்களு% குழப்பங்களும் மனத்தில் மூண்டன. படைத் 

தல், காத்தல், அழித்தல், மறைத்தல், அருளல் எ னும் 
ஐஞ்செயலைச்தானே தாண்டவப் பெருமான செய்கிரூ£ P 
ஆகவே, தாண்டவமும் Be சாகத் தானே இருக்கவேண்டும்! 
ஏழுவகைத் தாண்டவம் என்று நூல்கள் கூறுஇன் தனவே? 

ஜந்து எப்படி ஏழாயித்து எழு தாண்டவ உருவங்களில் 
எல்லோரும் அறிந்திருப்பது ஆகரித நடனம் என்னு 
டரா சமூர்த்தம் ஒன்றுதானே? ஏனைய - கண்டவ உ 
வங்கள் எவை? அவை உள்ளனவா? எங்கே உள்ளன? 
அவற்றின் பெயர் என்னி இயற்கைக்கு மாஞமுக நான்கு, 
ஆறு, எட்டு, பத்த, பன்னிரண்டு, பதினாறு கைகள் இருப்
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பது என்? பாம்பு, நெருப்பு, அடி, சூலம், பாசம், மணி 
(முதலியவற்றைக் கைகளில் THAI sr கருத்து 

போது? இவை போன்ற வினாக்கள் உள்ளத்தில் தோன்றி 

ஐயங்களை யுண்டாக்கின. 

இவ்வினாக்களுக்கு விடைக்காணப் புசாணச் சைவ 
ரிடம் செல்வது, குருடனை வழி கேட்பது போலாகு 
மாகையால், அவர்களை விட்டு, சாத்திரம் கற்ற AS B18 BF 
GNF at Blot 2 Gy) GB sor sor. எனது வினாக்கள் அவர்களுக் 
கம் ஐயத்தை யுண்டாக்க அவர்கள் மனத்தையும் குழப் 

யிற்று. அவர்கள் எனது வினாக்களுக்கு விடை கொடுக்காத 

படியால், தெளிவு காணும் வழியைச் சந்திக்? தன். பிறகு 
தான் உண்மை விளங்கஇற்று, இக்கலை ஆசாய்சிக்கு வெறும் 

சித்தாந்தச் சாத்திரங்களை மட்டும் கற்பது போதாது 
தத்துவக் கருத்துகளேக் கூறுகிற தந்திர நூல்களா இய 

ஆகமங்களையும் கற்க வேண்டும்; இவத்3ரோடு சிற்பக்கலையின் 
இயல்பினையும் அறிய வேண்டும் என்னும் உண்மை 

விளங்த்று. ஏனென்றால் இத்தாக்தக் கருத்தும் ஆகமச் 
கருத்தும் ஓன்று Cera அமைக்கதுகான் ஈமதூ சிற்பக் 

கலைகள். என 3வ, எனது ஐயங்களுக்கு விடை கண்டு கான் 
தெளிவு பெறவேண்டுமானால், சித்தக்த LTD YOGI | 

இற்பதநூல். மூன்றையும் ஒருங்கே கற்றவர்களைக் கேட்க 

வேண்டும் எனும் உண்மை விளங்கிற்று. 

இவத்றை 5 எல்லாம் ஒருங்கே கற்றவரைக் கிடைக்கப் 
'பெழுமலும், மேற்கொண்ட முயற்சியை விட்டுவிட மன 
மில்லாமலும், ஆசிரியன் இல்லாத மாணவனைப் பேல, 
தனர் தனி2ய, கிடைத்த நால்களைக் கொண்டு ஆராய்ச்சி 
செய்ய வேண்டியதாயித்று. எனது சிற்றநிலிற்கும் கிறு 
ஆத்தலுக்கும் எட்டி யவரையில் ஆராய்க்து கண்ட முடிவு 
sia இச்சிறுநூல். குற்றங் குறைகள் இதில் இருக்கும் 
oT HUDBA ஐயமில்லை கற்றறிந்தோர் இதில் காணும் 
குற்றங் குறைகளைத் கெளிவு படுத்தூவராயின் ஆக்க 

வேலைக்கு உதவி செய்தவராவர்.
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-... தமிழ்ப் பெரியார் திருவாளர் திரு. வி. ௧. .அவர்கள், 

காவிய ஓவியங்களைப் .போற்றவேண்டும். என்னும் கருச் 
அள்ளவர்கள் . என்பதைத் . தமிமுலகம் .ஈன்கறியும். கலை 
அசாய்ச்யொ௫ய இக் நூலுக்கு ஓர் அணிக்துரை வழங்க: 
வேண்டுமென்று அப்பெரியாசைக் கேட்டுக் கொண்டேன். 

உடல் கலம் குன்றதியிருக்கிற நிலையிலும், அவர்கள் மன 
(pats ஓர் ௮ணிக்ுசை எழுதிபருளினார்கள். அவருக்கு 
எனது. மனஞமாவத்த நன்றியைத் தெரிவித்துக் Qatar 

BG par. ் 

நமது மூதாதைபரால் வளர்க்கப்பட்ட, பெருமைய 

டன் போற்றப்பட வேண்டிய இக்கலைச் செல்வங்கள், இச் 

"காலத்தில், போற்றப்படாமல் புறக்கணிக்கப்பட்டும் மறைச் 

கப்பட்டும் மறக்ஃப்பட்டும் இருட்டறைகளில் Gu a Bear 

றன. ஈம்மவர்களை ஊக்கப்படுத்தி, இக்கலைகளை ஆராய: 

வம், இவற்றின் பண்பை உணரவும், போற்றிப் பாது: 

காக்கவும் தூண்டுகோலாக இச்_நூல் உதவுமானால் அதுவே. 

அக்..நாலை எழு இிபதனால் நான் பெற்ற பயஞுகும். 

இக். நூலை எழுதியபோது, உயர்திரு விபுலாகக்த: 

அடிகள் நினைவு பலராக வெளிவரும் என்னு நான் கனவி 

ஓம். கருதவில்லை. அழிந்து மறையும் நிலையில் இந்த 

பண்டைக்காலத்து இசைத் தமிழ் நாடகத் தமிழ்: 

என்னும் சலைச் செல்வங்களை அழிந்து படாமல் உயிர்ப் 

பித்துக் கொடுத்த கலைச் செல்வர், முத்தமிழ்ப்போசா 

இரியர் உயர்திரு விபுலாநந்ந அடிகள் Berar wops 

தது, தமிம் காட்டைப் பெருந் அயரத்திற்குள்ளாக்கி' 

ய. நிறைவு செய்ய முடியாத அவரது பிரிவினால், தமி 

மூலகம் வருக்துகிற து. தமிழகத்திற்கு அடிகளார் செய்கு 

பெருக் தொண்டிற்குச் இறு நன்றியாக இக் நாலை அன்னவர் 

நினைவு மலராக வெளிகிடுகிறேன். 

எலிலாப்மும், சென்னை. இ 

165—5—48. = சீனி. வேங்கடசாமி...



தமிழ்ப்பெரியார், திருவாளர் 

தி௫. வி. கலியாண சுந்தரனார் அவர்கள். 
எழுதிய 

அணிந்துரை 

Gg BG இருவித நிலை உண்டு, ஒன்று எல்லா 

வற்றையுங் கடந்தது) மத்னொன்று எல்லாவத்றிலும் கலக் 

அன: முன்னையது சொருபம் என்றும் நிர்க்குணம் என் 

னும், பின்னையது தடஸ்தம் என்றும் சகுணம் என்றும் 

் வழலாப்பன தன, 

| எல்லாவற்றையுங் கடக்த' சவத் அக்கு உருவம், ௮௬ 

-வம், ஐந்தொழில் முதலியன இல்லை. QS, சிவனுரு 

அருவுமல்லன் இத்தி2னு டசித்து மல்லன், பவக்தரு 
தொழில்களொன்றும் பண்ணிடு வானுமல்லன்”? எனவரும் 
மெய்கண்ட சத்திரத்தால் வலியுறுத்தப் பெறுதல் 

கரண்ச, 

-... தவம் எல்லாவற்றிலும் aot ef என்பது இயற்கை 

_ யோடு இயைந்து நிற்பதாகும். சிவம், அறிவு (Spirit). 
இயற்கை, சடம் (Matter). இவம், இயற்கையுடன் கலந்த 

நிலையில் இயக்கம்-- அசைவு (Motion)—2- ண்டாதெது. 

ட தனித்த சிவத்துக்கும், தனித்ச இயற்கைக்கும் இபக்கம் 

கிடையாது என்பது. நியதி. 

இவம் தனித்தும், இயற்கையுடன் கலந்தும் நிற்கும் 
இயல்புடையது. இபற்கை தனித்து நிலவா. அது சிவத் 
eis கலச்தே இயங்கும் இயல்பு வாய்க் தது. 

சிவமும் இயற்கையும் கலந்த நிலையை விளக்கும் கலை 

கள் உள. அவற்றுள் அதக்த ஒன்று நமது தமிழ் நாட் 

டில் பொலிகறெ.து. அஃது எது? அதுவே சிசம்பரம் ளாம் 
பது, இதம்பாரம் என்னும் கோயில் வெறும் serra,
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மண்ணன்று, சுவரன்று; கட்டிடமன்௮. பின்னை என்னை? 
அ௮ஃதொரு கலை. 

அக்கலை மூன்று காண்டங்களைக் கொண்டது. ' ஓன்று 

ஞானசபை; மற்மொன்று ஈடராஜ மன்தம்; இன்றொன்று 

சிவகாமிப் பொது. ஞானசபை சிவத்தின் கடக்த கலையை 
அறிவு௮த்துவது. சிவகாமி வடிவம் இயற்கை அன்னையின் 
அறிகுறி. கடந்த இவம்;, இயற்கைச் இவெகாமியுடன. கலஈ 

அள்ள நிலையில் எழும் இயக்கத்தை உணர்த்துவத நடரா ஐ. 

ஓவியம். ஈண்டைக்கு நீண்ட விளக்கம் வேண்டுவதில்லை. ' 

சடராஜ வள்ளலின் இயக்கம்-- இருக்கூத்து தரி. 

டத்தில் மட்டும் நிகழ்வசன்௮ு ௮ஃது எங்கும் எங்கும் 
நிகழ்வ; நீக்கமற நிகழ்வன. (₹அம்பலமாவது அகில சரா: 
சரம்”? என்றும், எங்கும் செதெம்பரம் எங்கும் Ags. 

- டம்” என்றும் திருமச்திசம் ஸழழங்குதல் காண்க. ் 

  

இர் நூலாகரியர் சோழர் னி. வேங்கடசாமி அவர். 

"களை யான் நீண்டகாலமாக அறிவேன். அவர் சீர்திருத்தக் 
காரர்; ஆராய்ச்யோளர்; காய்தல் உவத்தல் அகழ் 
எகையும் நோக்குவோர். இவை உண்மை வேட்டலுக் 

- சூரிய பண்புகள் என்று. சொல்லலும் வேண்டுமோ 

கமத காட்டுக் கோயில்கள் தத் அவங்களின் வியல்: 
கள். இவ்வோவிய துட்பங்கள், காட்டுக் கல்வி ௮௫௮ 

யுள்ள இச்காளில், மக்கள் உள்ளத்தில் பெரிதும் படியாது 

ெத்தல் வெள்ளிடைமலை. இது வறுமைக் காலத்தைக். ் 
குறிப்பதன்றோ? ் ் 

" இவ்வறிய காலத்தில் 'எழுவகைச் தாண்டவம்?” என். 
னும் இந்நூலைத் தமிழ் காட்டுக்கு உதவிய வேங்கடசாமி 
யர்ளை எம்மொழியால் போற்ற வல்லேன்! தமிழ் காடு 
அவர்க்குக் கடமைப் படுவதாக! இவ்விழுமிய நாலை வறுமை. 
போக்குஞ் செல்வக் கலை என்று கூறல் மிகையாகா ௮. 5
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இர்.நாலாசிரியர் நடராஜ ஓவிய நுண்மைகளையும், 
தாண்ட வத் திறங்களையும், இன்ன பிறவற்றையும் விளக்க, 

ஏற்ற உழைப்பு. ஹாத்கண் ஈன்கு புலனாகிறது. அவர்தம் 

உள்ளம் இவ மாந்தன்மை எய்தியதென்றும், அவர் பிதவிப் 

பயனைப் பெத்ரரகென்றாம் கூற என்மனம் எழுகிறது. 

-. இந்ால், அறிவு- -அன்பு-அ அருள்-அடக்கம்-பொறுமை- 
கருவிகாண ஓய்வு முதலியவற்றைப் பெருக்கும் ஆற்றல் 
வாய்க்க. . இசை அனுபவத் இத் காணலாம், Dae 

கைய ல்களே நாட்டைச் செம்மை நெறியில் வளர்க்கும் 
என்று அறுதியிட்டுக் கூறலாம். காலத்துக் கேற்ற நாலை 

நல்கெ கலைஞர் வாழ்க; அவர்தம் முயற்சி வெல்க. 

Ceci, 
12548 திரு. வி. ௯.
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யில் பெளஷ்கராகமம் என்றிருப்பதைச் சிவப்பிரகாசம் 

என்று இருத்திக் கொள்க.



இறைவன். ஆடிய 

எழுவகைத் தாண்டவம் 
் பொது இயல் 

தாண்டவத் திருவுருவம்: 

சாத்திரக் கருத்து 
அணிவளர் உள்ளத்து ஆநந்தக் கணியே 7 

அம்பலம் ஆடரங்காக 

வெளிவளர் தெய்வக் கூத்துகந்தாயைத் 

தொண்டனேன் விளம்புமா விளம்பே | 

சிவபெருமான் இயதற்றியருளும் தாண்டவக்ைக் 
கலைவாணர் இற்ப உருவமாக அமைத்துக் கொடுத்இிருக் 
Seyi. கலையின் பண்பாகிய அழகும் இன்பமும் இந்: 
தச் சிற்ப உருவத்தில் கனித்திருக்கன்தன. தாண்டவ 
உருவச் சிற்பத்தில் பொதிந்துள்ள கலையின்பத்தை ஈன்கு 
சுவைக்கவேண்டுமானால் தாண்டவத்தைப் பற்றிய சாத் 
திரக்கருத்தையும் தத் அவப்பொருளையும் ஈன்கதியவேண்டு 
வது இன்தியமையாகதாகும். சாத்திரக் கருத்தையும் 
SEGUE கருத்தையும் அ.தியா தவர் தாண்டவச் இற்பக் 
கலையின் அழகைக் காணமாட்டார். ஆகவே, சாத்திரக் 
கருத்தை முதலில் அறிக்துகொள்வோம். 

சைவ இித்தாந்த சாத்திரங்களில் ஐஞ்செயலைப்பற்றிய 
தாண்டவத்தின் கருத்து கூறப்பட்டுள்ளது. அதனைச்
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சுருக்கமாகக் கூறவேண்டுமானால், உயிர்களிடத்தில் படிச் 
துள்ள அழுக்குகளைக் அடைத்து அவற்றைத் தூய்மைப் 
படுத்தி இன்பகிலையாகிய விீடுபேற்றைச் கொடுப்பதுதான் 

செவபெருமான் செய்தருளும் தாண்டவத்தின் தத்துவக் 
கருத்து என்று கூறவேண்டும். இது முழுவதும் விளக் 
கப்பட்டதாகாது. ஆகவே விளக்கமாகக் கூறுவோம். 
இ.தனை முப்பொருள், ஐஷ்செயல், ஐஷஞ்செயல் நோச்கம் 
என்று மூன்று வகைப் படுத்திச் கூறுவாம். 

1. முப்பொருள் 

1. கடவுள். 

எல்லாம் வல்ல கடவுள் ஒருவர். இருக்கிரு ர், அவர் 

நிறைந்த அன்பும், இன்பமும், தன்னையும், ஆத்தலும் 
உடையவர்; எங்கும் நிறைந் துள்ளவர்; ஆதியும் அந்தமும் 
இல்லாதவர். அதாவது பிறப்பும் இறப்பும் இல்லா தவர். 
இவசை ஒருவரும் படைக்கவில்லை ற; WHT Ruts இருக்கி 
மூர். உயிர்களிடத்தில் படிந்துள்ள மாசுகளை நிக்கி ௮வற் 
ops தூய்மைப்படுத்தி இன்பநிலையடையச் செய்வே 
இவர் தொழில். இக்தொ ழிலைப் படைத்தல், காத்தல், 

் அழித்தல், மறைத்தல், அருளல் என்னும் ஐக்துவிதமாகச் 
செய்ஏருர். ் 

2. உயிர்கள். 

எண்ணிறக் த உயிர்கள் உள. உயிர்களைக் கடவுள் 
படைக்கவில்லை. கடவுளைப் போலவே உயிர்களும் அனாதி 
யாக உள்ளன. ஆனால், இவை கடவுளைப் போன்று தூய் 

மலையாக: இல்லை. தூய்மை கெட்டு மாசு படிந்து உள்ளன. 
செம்பில் களிம்பு போலவும், நெல்லில் உமிபோலவும், 
உப்பில் நீர் போலவும் மாசானது, அனாதியாகவே உயிர் 

களிடத்தில் படிந்து, அவற்றின் தான்னங்மை wm ree 

கொண்டிருக்க த.
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உயிர்களிடத்தில் படிந்துள்ள அழுக்குகள் நீங்கவிட் 

டால், உயிர்களும் கடவுளைப்போல தூய நிலைபடைக்து 

பேரின்பத்தைப் பெறும். ஆனால், உயிர்கள் தம்மிடத்தில் 

படிந்துள்ள ௮முக்குகளைத் தாமே கழுவிக்கொள்ளும் ஆற் 

றல் உடையன அல்ல, கடவுளால்தான் இவற்றின் 

மாசுகள் கழுவப்படவேண்டும், 

3. மாசு. 

உயிர்களிடத்தில் ஆணவம், கன்மம், மாயை என்னும் 

மூன்றுவித அழுக்குகள் (மலம்) படிந்துள்ளன, அழுக் ரூ 

களைக் கடவுள் உண்டாக்கவில்லை. கடவுளைப் போலவும் உர் 

களைப் போலவும் இந்த அழுக்குகளும் அனாஇயாக3வ 

இருக்கின் தன. இ லை அறிவற்ற ஜடப்பொருள்கள். 

மேலே கூறியபடி இவை உயிர்களிடத்தில் படிக்து அவற் 

தின் தூய்மையை மறைத்துக் கொண்டிருக்கன்றன. 
4 அன்ம ஈவினுடைய சிற்சத்திபானது, ஆற்றலும் விருத்த 

(pur யிருக்கிற யாதொரு பொருளால் பாதிக்கப் 

படுநெதோ அந்தப் பொருளானது மலம் என்னும் 

பெயரை யுடைய 2? என்பது பெளஷ்கராகமம்.] 

கடவுள், உயிர்கள், மாசு ஆகிய இம்கூரன்றையும் சைவ 

சமய சாத்திரங்கள் பத), பசு, பாசம் என்று கூறுகின்றன. 

வக 

உயிர்களிடத்தில் படிந்திருக்கிற அழுக்கை, உயிர்கள் 
தாமே கழுவிக்கொள்ளும் ஆத்றல் உடையன அல்ல வென் 

௮ம், கடவுள்தாம் அவ்வழுக்கைத் துடைத்து உயிர் 

களைத் தூய்மைப் படுத்தவேண்டும் என்றும் அறிந்தோம். 

கடவுள் தமக்கு இயற்கையாயுள்ள பெருங்கருணையினாலே 

உயிர்களிடத்தில் படிந்திருக்கிற அழுக்கைத் . உடைக்கு 

அவற்றைத் தாய்மைப் படுத்துகிறார். ,இக்தச் Meu Migs 

2. ஓஐஞ் செயல் 

  

1 பச படலம், 1244.
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- ஐஞ்செயல் அல்லது. பஞ்சகிருத்தியம் என்பது பெயர். 
ஐஞ்செயல்களை அவர் எப்போதும் இடைவிடாமல் செய்சா 
கொண்டே யிருக்கினார். அவர் இயத்றும் Bos செயல் 
களாவன : ஆக்கல், காத்தல், அழித்தல், மறைத்தல், 4G 
ளல் என்பன. இவற்றைச் சிருட்டி, திதி, சங்காரம், 
தி2ராபவம், அனுக்கிரகம் என்றும் கூறுவர். இவற்றைக்: 
தெளிவாக விளக்குவோம். 

7. ஆக்கல். (இருட்டி). ஆக்கல் ௮ல்லது படைத்தல்: 
என்முல், கடவுள் உயிர்களைப் படைக்கிறார் என்பது 

பொருள் அன்னு. கடவுளைப் போலவே உயிர்களும் அனா. 

Bure உள்ளன ;; அவற்றைக் கடவுள் படைக்கவில்லை. 

அப்படியானால், கடவுள் எதைப் படைக்கிறுர் P உயிர்கள்,. 
தாம் செய்த வினைப்பயன்களுக்குத் தக்கபடி அவ்வவ் 

வினைப்பயன்களைப் புசிப்பதற்காக அவ்வுயிர்களுக்கு உடம். 

பையும், புலன்களையும், வாழவேண்டிய இடத்தையும், 

வா ழ்க்கைக்கு வேண்டிய பொருள் களையும் கடவு ள்: 

படைத்துக் கொடுக்கிழூர். ஆகவே, ஆக்கல் என்பது: 

உயிர்களின் புண்ணிய பாவத்துக்குக் தக்கபடி. உடம்பு, 

வாழும் இடம், புசிக்கும் பொருள் இவற்கைப் படைத்தல் 

ஆகும். இவற்றைத் தனு, கரண, புவன, போகம் என்றும். 

கூறுவர். 

தனு என்ப.து பஞ்சபூதங்களும் அவையித்தின் 

காரியங்கள் இருபத்தஞ்சும் கூடின பூத தேகத்தை சன: 

அறிக. கரணம் எனது உட்க ரணங்கள் புறக்கரணாங்கள்- 

என அறிக. புவனம் என்பது கர்மம் புசிக்கைக்குண்டான 

இருந்ததை என அறிக. போகம் என்றது இவனுக்கும். 

(உயிருக்குப்), புசிப்பாயுள்ள சுச்தாதி விடயங்களை என . 
அதிக. 2? இவப்பிரகாசம்.]. 

  

1 மதுரைச் வெப்பிரகாசர் இயற்றிய உரை. இவப்பிரகாசம்- 

10-ஆம் சைய்யுள் உரை. ்
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₹ மேலழுக்கான புடவைக்கு (அழுக்குத் அணிக்கு) 

அவ்வழுக்கு நீக்கவேண்டிச் சாணகம் உவர் முதலிய 

பிசைந்து மீளக் கழுவுமளவில் அவ்வழுக்கு கூடப்போவ.து 

போல, தனு கரண புவன போகமாக மாயையை 

விரித்து ஆன்மவகையை இதற்குள்ளாக), பின் ஆணவம் 

மாயை கன்மமெல்லாம் சோ நீக்கிப் பாஞானத்தைச் தரி 

்..இத்திருக்கவும் வைக்கும் 5 FE Gann? சிவப்பிரகாசம் 

.... உயிரினிடத்தில் அறிவு இச்சை தொழில்கள் ஏற் 

படுவதற்காக மாயையிலிருக்து உடல், கரணங்கள், வாழும் 

இடம் முதலியவற்றை உண்டாக்கிக் கொடுப்பதுதான் 

படைத்தல் என்பது. 

ஃ. காத்தல். (ov B®) உயிர்கள் செய்த வினைப்பயன் 

களைத் அய்க்கும்' பொருட்டுக் கடவுளால் உண்டாகக் 

, தொடுக்கப்பட்ட உடல், புலன், உலகம், போகப் பொருள் 

கள் (தனு, கரண, புவன, போகங்கள்) ஆ௫யவற்றை உயிர் 

கள் புசக்கவேண்டிய காலம் வரையில் நிலை நிறுத்தி வைப் 

. பதூதான் காத்தல் என்பது. 

ஈல்வினை “Sider என்னும் இருவினைப் 2 பாகங்களை 
உண்பிப்பதுதான் காத்தல் செயலாகும். 

3. அழித்தல். (சங்காரம்.) உயிர்கள் வினைப்பயன் 
களைத் துய்த்சான பிறகு, ௮வற்றிற்குக் கொடுக்கப்பட்ட 
உடம்பு, புலன், உலகம், போகப் பொருள்கள் .துயவற்றை 

அழித்து விடுதல். 

(உயிர்கள் தாம் செய்த விளைப்பயன்களை அனுபவக் 
கும்போது வேறு பு.திப வினைகளைச் செய்கின்றன. புதிய 

க்ர்ம்ங்களை அனுபவிப்பதற்காக மீண்டும் புதிதாக உடம்பு,
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புலன், உலகம், போகப் பொருள்கள் உண்டாக்கிக்கொடுக் 

கப்படுசன்றன. இவ்விளைப்பயன்களைக் அய்க்கும்போது 

மீண்டும் புதிய வினைகளைச் செய்கின்றன. இப்புதிய 

வினைகளுக்கு த் தக்கவாறு மறுபடியும் வேது தனு, கரண, 

புவன, போகங்கள் கடவுளால் உண்டாக்கிக்கொடுக்கப்படு 

இன்றன. இவ்வாறு உயிர்கள் புதிய வினைகளை மீண்டும் 

மீண்டும் செய்து கொண்டிருப்பதனாலும், கடவுள் ௮வ் 

வினைகளுக் கேற்பப் புதிது புதிதாகத் தனு கசண புவன 

போகங்களை உண்டாக்கிக் கொடுத்துக் கொண்டிருப்பசகனா 

லும் யாது ஈன்மை ? என்றுல், உயிர்களிடம் படிந்துள்ள 

"மாசு நீங்குவதற்கு இதனால் வாய்ப்பு ஏற்படுகிறது.) 

் சங்கரிக்றெ.து, கன்மத்தினால் ௮லைப்புண்ணும் ஆன் 

மாக்களை இளைப்பாற்றுகை, அப்படி இளைப்பாறிக் கட 

வாமல் மீளவும் தோற்றுவிப்பானே னெனில், மலம் நீங் 

Er தபடியினாலே ௮க்த மலம் நீங்குகைப் பொருட்டாகத் 

தனு கரண புவன போகங்களோடும் கூட்டுகிததாயிருக் 

கும். அப்படி இருட்டிக்தெதபோதே அந்த மலத்தைப் 

பாகம் வருவித்து தன்னிடத்திலே கூட்டிக் கொள்ளாமல் 

நெடுங்காலம் திதி என்த. தொழிலிலே நிறுத்தினது 

ஆன் மாக்களுக்குக் கன்மங்கள் மிகுதியாயிருக்கையினாலே, 

6 5S கன்மங்களைப் பு௫ப்பித்து இயல்பிலே மலபாகம் 

வருவிக்கறெதாயிருக்கும்.”? இவெப்பிரகாசம்.1. 

அழித்தல் என்பது ஆன்மாக்களை இளைப்பாற்று தற் 

பொருட்டுச் செய்யப்படுகிறது. 

4. மறைத்தல். (திரோபவம்) மேலே கூறியடடி. 

படைத்தல், காத்தல், அழித்தல் செயல்களினாலே உயிர்கள் 

பிறந்து, இருக்து, இதர்.து இவ்வாறு பல கால் உழன்றும், 

வை கர்மஞ் செய்வதிலே வெறப்படையாமல் அதைச் 
  

1 இவப்பிரசாசம் : ௬-ஆம் செய்யுள் ; மதுரை சிவப்பிரகாசர் 

உமை..
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செய்வதிலே மேலும் மேலும் இச்சை கொள்ளும்படிச் 

செய்தல். இவ்வாறு உலக விஷபங்களிலே மேன்மேலும் 

உயிர் இச்சை கொள்வஇனா2ல, புதிய புதிய வினைகளைச் 

செய்து அவ்வினைகளுக் கேற்பப் பல பிறவிகளில் பிறகு 

இருந்து இதக். து உழல்கின்ற. இவ்வாறு உழல்வதினா2ல, 

ஊயிரிடத்தில் படிர்துள்ள மாசு செயற்படுகிற,௪. மலம், 

தொழில் படஜெபடியினாலே அதன் ஆத்றல் குறைகற ௪. 
மலத்தின் வலிமை சூறையக் குறைய உயிர் தூய்மையடை 

@ p gi. 

66 புசிக்கப்படாமலிருக்கிற கர்மமானது நாறு கோடி 

௪த கோடி. கற்பங்களானாலும் அழியாது £” என்று பெளஷ் 

கராகமம் கூறுதெ.து.1 

உயிர், இருவினைகளில் உழன்று அலைந்து கடைசியில் 

பக்குவப்பட்டு மலபரிபா கமும் இருவினை யொப்பும் 

அடைந்தபோது அதில் சத்திநிபாதம் உண்டாகிறது. 
சத்திரிபாதம் என்பது வெசக்தியின் அருள் உயிரிடத்தில் 
படிவது ஆகும், * அந்தச் இவசக்தியானத பதியுமள 

வில் பசுவை (உயிரை)ச் இருஷ்டியா இகளில் கள்ளுறெகா 
யிருக்க மலத்தினுடைய சக்தியானது Bout த்தியாகும். 

“அந்த மல நிவர்த்தியாகுமளவில் ௮க்த மலச௫க்இ நிவர்த்தி 
யையடை,்த மகாத்மாவித்கு (மாசு நீக்கிய உயிருக்கு) சீக் 

: கரமாக அக்க சாகரமாயிருக்கெற சம்சாரத்தில் விரக்தி 

உண்டாகும். அ தனால் பரமேஸ்வரனுடைப திருவடித் 
_தாமரைகளைப் பார்ப்பதற்கு இச்சையுண்டாகும். பின் 
னும், எப்போது கடவுளைக் காணப் போதி2தன் ; எப் 

போது பந்தத்திலிருந்து விடுபடப் போ இி3றன்) கடவுளைக் 

காட்டும். ஆசாரியார் யாவசோ என இவ்வாறு புத்தியுண்டா 

dD.” என்பது பெஎஷ்கராகமம்.3 ் கும 

  

|. பிர்து படலம் 4%. 

5 பெளஷ்ஈராசமம்; பசுபடலம், 86, 99, 40.
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66 திசோதமாகிய மறைப்பாவது அக்கப்போகங்களைப் 

புசிப்பித்துக் கன்ம மலங்களைத் தொல்ைவிக்கத் தக்கதாக 
அளவுகளிலே நிறுத்தினசாக இருக்கும்.” . பெளஷ்க' 
சாகமம். 

உயிர் பிறந்து இதர்து பலகாலும் .உழல்வதினாலே 
அதனிடத்தில் படிந்துள்ள மலத்தின் வலி குறை 
இறத. கடைசியில், அதன் ஆற்றல் குன்றி ௮டங்குகறஅ. 
மலத்தை அடியோடு அழித்துவிட முடியாது. ஏனென் 

ரூல், ௮௮ கடவுளைப் போலவும் ஆன்மாக்களைப் போலவும் 
அனாதியான௮) அழியாதது. ஆனால், அதன் ஆற்றலைக் 
குறைத்துச் செயலத்றுக் இடக்கச் செய்யலாம். ஆன்மாக் 

களிடத்தில் படிச் துள்ள மாசுகளைச் செயலற். றுக் டெக்கச் 

செய்வதற்காகவே மறைத்தல் என்னும் செயலைக் கடவுள் 
செய்கிரர். 

மலம் ஈசித்தலாவது தனத மழைத்தல் சக்தி மடங் 
இக் இழ்ப்படுதல் மாத்திரையே யன்றிப் பிரிதன்று *? என் 
பது சிவஞானமா பாடியம். 

எனவே, மறைத்தல் (திரோபவம்) என்பது உயிர் 
களை மீண்டும் மீண்டும் வினைப் போகங்களில் அழுத்தி 
அதன் மூலமாக உயிருக்கு மலபரிபாகமும் இருவினை 
யொப்பும் ஏற்படச் செய்வதாம். 

5. அருளல். (அதுக்கெகம்) மாசு நீங்கி தூய்மை 
யடைந்த உயிருக்கு வீடுபேறு (மோக்ஷம்) அளித்தல். 
ஆன்மா தாயதன்மை பெற்றுள்ள இன்பகிலை, 

“ ஆன்மாக்களைச் தனது திருவடியிலே கூட்டிச் 
சொள்ளுவ.து தான் அனுக்கிரகமாக இருக்கும். இவ்வனுக் 
  

1 இவெப்பிரகாசம்; ௬-ஆம் செய்யுள் ; மதுரை சிவப்பிரகாசர் 
உசை. 

2. 11-ஆம் குத்தரம்: 2_ஆம் ௮தஇிசரணம்.
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இரகமன்றி முன் சொல்லப்பட்ட ருஷ்டி, ஸ்திதி, சங்கா 

சம், தரோபவம் என்னப்பட்ட நாலும் தனது திருவடி. 

யிலே கூட்டிக் கொள்ளுகை நிமித்தமாக மலபரிபாசம் 

ans 5p அனுக்காகமேயொழிய மத்ஜரென்றாகச் 

சொல்ல வொண்ணாது.”?1 

 அதித்கன், முன்பு முகிற்படலத்துள் மறைக்கு 

தன ஒளி சங்கோசமாய் (சுருக்கமாய்) சிறிதே விளல் 

இப் பின்பு அம்முகற் படலத்தை வாயுத் துரப்ப அதனால் 

௮.து சக்தி மடங்கி விட்டு மீங்யெவழி அவ்வொளி தானே 

எங்கணும் விகாசமுமாய் (விரிவாய்) விளங்கும் முறைமை 

போல, ஆன்மாவும் முன்பு மலத்தில் மறைப்புண்டு தன்ன 

றிவு ஏகதேசமாய்ச் சிறித விளங்கப் பிரபஞ்ச விட 

ய.த்தைறிர்து ஆதில் அழுச் தூம்; பின்பு மு.கல்வன் இருவ 

ருள் அம்மல சக் இயைக் கெடுத்தடக்யெ வழி ௮வ்வறி2வ 

பூரணமாய் விளங்கக் கப்பின்றி அம்மு தல்வன் திருவடி 

யைத் -தலைப்பட்டு ௮ர்த ஜேயத்தில் அழுந்தும்.” Bar 

ஞானமா பாடியம் 

உயிர்களில் படிர்து அவற்றை மங்கச் செய்து கொண் 

டிருக்கும் மலங்களை நீக்கி அவத்றிற்குச் செம்மை நிலையா 

திய வெபதத்தை அளிப்பதுதான் அருளல் என்னும் 

செயலாகும். 

இவையே ஜச்தொழிலாம். இவ்வைந்தொழில்களில் 
ஆக்கல், காத்தல், அழித்தல் என்னும் மூன்று செயல்கள் 
மலத்தினிடத்தே. நிகழும். மறைத்தல் அருளல் என்னும் 
இசண்டு செயல்களும் உயிர்களிடத்தில் நிகழும். 

  

1 இவப்பிரகாசம் ௬-ஆம் செய்யுள், மதுரை இவப்பிரகாசர் 

உரை, 

2 11அம் சூத்திரம்: 2. ஆம் ௮ இகரணம்.
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ல. ஐந்தொழில் நோக்கம் 

மூன்னமே கூறியபடி, ஆன்மாக்களிலே படிந்து 

அவற்றின் அரய்மையையும் ஓளியையும் மறைக்கக் கொண் 
டிருக்கித அமுச்கைப் போக்குத் தூய்மைப் படுத்தி 
அவற்றை வீடுபேறடையச் செய்வதே கடவுள் செய்ற. 
ஐக்தொழிலின் நோக்கமாகும். 

“போற்றி அருளுக நின் ஆதியாம் பாதமலர் 

போற்றி அருளுகநின் அந்தமாம் செந்தளிர்கள் 

போற்றி எல்லா உயிர்க்கும் தோற்றமாம் பொற்பாதம் 

போற்றி எல்லா உயிர்க்கும் மா கமாக Lp se Lp od Bot 

மேபோற்றி எல்லா உயிர்க்கும் ஈறும் இணையடிகள் 

போற்றி மால் நான் முகனும் காணாத புண்டரிகம் 
பயோற்றியாம் உய்ய ஆட்கொண்டருளும்பொன்மலர்கள் 

போற்றியாம் மார்கழி நீராடேலோ ரெம்பாவாய்” 7 

இதனுள், தோத்றமாம் பொற்பாதம் என்பது 

அ ருஷ்டி என அறிக, போகமாம் பூங்கழல்கள் என்பது 
இ என அறிக. ஈறும் - இணையடிகள் என்பது சங்கார 
ஜென அறிக. மால் கான்முகனும் காணாத புண்டரிகம் 
என்பது திரோபவம் என அதிக, யாம் உய்ய ge Oar oor 

டருளும் பொன்மலர்கள் என்பது 2MeEGTS மென 

அதிக. ஆக ஐந்து இருத்தியத்தித்கும் இங்கனம் கண்டு 
கொள்க, அன்றியும் கர்த்தா இக்தத் தொழில்களிலே ஆன் 

மாக்களைக் கூட்டிப் பஞ்ச இருத்தியப்படுத் துமிட த் அப் 

பாராம லெளிதாக விளையாட்டாகச் செய்வனென்றும் 

அப்படிச் செய்யவே ஆன்மாக்களுக்குண்டான மலபரி 
பாகம் வந்து திருவடிக்கு உரித்தாவார்கள் என்ப௮.”” சிவப் 
்ரெகர் ௪ம்.3 

  

1 இருவாசசம் : திருவெம்பாவை.20 

“2 ௬ அம் செய்யுள். மதுரை சிவப்பிரசாசர் உரை.



எழுவகைத் தாண்டவம் 11 

அன்மாக்களை ஜனனக் கடலிலே நின்றும் கசை 

யேற்றித் தனது இருவடியிலே கூட்டிக் கொள்ளுகைகஙிமித் த 

மாகக் கர்த்தா இந்தத் தெ! ழில்களைச் செய்வன்”?|. 

நின்மல சொருபமாயிருக்கப்பட்ட பசமசிவமானது 

ஆன்மாக்களுக்குண்டான ஜனன மரண அக்கத்தை நீக் 

ரூகைப் பொருட்டாகத் இருவம்பலத்தின் கண்ணே நின்று 

_ திரு நடனம்”? (ஐந்தொழில்) செய் தருளுன் த௫.3 

அப்படிச் வென் பஞ்சூருத்தியம் செய்யவே ஆன் 

மாக்களுக்கு மலபரிபாகம் வந்து (ps Bower பெறுவார் 

கள்.” 8 

படைப்பான்? அத்த அறியாமை போக்குதற்காம். 
பாலயோனி வளர்ப்பான்? விளைப்பாள்மை அறிய, 

துடைப்பாேள்? பிறந்துறள்ற இளைப்பு மாற. 
தோன்றாமல் ஆக்குவதேன்? தொடர்ச்சி தாலைவஎவாம். 

எடுத்தணைப்பரதள்? 0நரே கருணை கண்டாய் 

இவையோ தாெனின் அதற்க இசையச் ய்யும் 
படித்தனவால் கருணைவழிப் பாலவாகும் 

பாரமோ எனில் பரைக்கும் இறைக்கும் நடுப்பணி0ய” 

இதன் உரை:--கருணையாலே இவன் பஞ்ச கிருக்தி 
யம் செய்யில் ஆன்மாக்களை மாயாவுடலி2ல இட வேண் :* 
டுவானே னென்று வினவினால், அவ்விடத்து அன்மாக் 

களுக்கு அறியாமையாகிய மலம் நீக்குசல் காரணமாக 

வாம். ஆன்மாக்களைத் இதி செய்ய வேண்டுவானேனென்ற 
விடத்து, அவரவர் செய்த வினை தய்ப்பித்து நீக்கு தற்காம். 
சங்காரம் பண்ணுவது எந்தக்கரணை என்று வினாவிய 
  

1 ௬ ஆம் செய்யுள் மதுரை சிவப்பிரகாசர் உரை. 

2வெப்பிரசாசம். பாயிரம் மதூரை வெப்யிரகாசர் உரை. 

8 இவெப்பிரகாசம். கடவுள் வாழ்த்து 1. ஆம் செய்யுள் சிவம் 
பிரகாசர் உரை. ்
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விடத்து மாயையினாலே மொத்்துண்டு திரியும் இளைப்பு 

- மாறவைப்பதாம். திரோதானம் செய்வானேனென்ற 
விடச்.து இப்படிப் போதுர் தொடர்ச்சியில் வின தொலை 
யுமளவும் செய்; காவலாம். அனுக்கெகம் ஏதென்னின் 
கேசே அருள் செய்து திருவடி வைப்பதாம். இந்த காலு 
கன்மமும் கருணையானபடி: கன்மந் தொலைக்கை திருவருட் 
இடமாதலால் ௮௮ கருணையின் பகுதியேயா மாதலாலே 
செய்கின்றதாம். இப்படிக் இருத்தியம் .செய்யுமளவில் 
விகாரப்படுகன்றானோ வென்று வினவினால் ௮ந்த விகாரம். 
Luin Tt Bus பாராசத்திக்கும் சிவனுக்கும் நடு நிகழ்ச்சி 

யாரும் தொழிலாம்.”” தத் தவப் பிரகாசம் 

“மாயைதனை உதறி, வல்வினையைச் சுட்டு, மலம் 

சாய அமுக்கி, அருள் தானெடுத்து,-தேயத்தால் 

ஆதந்த வாரிதியில் ஆன்மாவைத் தானழுத்தல் 

தானெந்தையார் பாதம் தான்.” 

  

1 பதியிலக்கணம் : 12 ஆம் செய்யுளும் உரையும்.



தாண்டவத் திருவுருவம் : 

குத்துவப் பொருள். 

இறைவன் ஐந்தொழில்களை இடைவிடாமல் செய்து 
கொண்டே யிருக்கிறார். இறைவனோ உருவம் இல்லாத 
வா்; கண்ணால் காணமுடியா தவர். அவர் இயத்தும் ஐஞ் 
செயல்களும் கண்ணால் காணமுடியா கவை, இறைவன் 
செய்யும் ஐஞ் செயலைத் தாண்டவம் என்றும் ஈகடனம் என் 

௮ம் கூறுவர். அஆடவல்லானான நடராசப் பெருமான் 

ஞானக் கூத்தன். ஞானக்கூத்தன் செய்தருளுவு, 
அரங்கை நூலறிவாளர் அ௮நியப்படாததோர் கூத்து”. 
அறியப்படாத இக் கூத்தை மஃ்கள் ௮திந்து கொள்ளும் 
பொருட்டு, த.த்.துவம் உணர்ந்த கவிவாணர், கூத்தப் பெரு 
மான் உருவத்தைக் கற்பித்தார்கள். கவிவாணர் கற்பித்த 

கற்பனை உருவத்தைக் கலைநால் அறிக்த சிர்பிகள் அழ 
குள்ள இற்ப உருவங்களாக அமைத்துக் கொடுத்தார்கள். 

இவர்கள் அமைத்துக் கொடுத்த தாண்டவ இிற்பங்கள் , 
கலையழகு கிரம்பியனவாய் கலையின் பண்பாகய உணர்ச் 
யையும் இன்பத்தையும் அளிப்பனவாய்க் திகழ்ச்றன. 
இச்சிற்ப உருவங்களின் கலையழகை விளக்குவதே இக் 
நூலின் நோக்கம் என்பதை நினைவுற௮ுத் துன்றோம். 

இந்தச் சிற்பத்தின் செவ்வியை அறிவதற்கு முன்பு, 
அயல் காட்டுச் சிற்பத்தித்கும் நமத நாட்டுச் சித்பத்தித 

கும் உள்ள அடிப்படையான வேறுபாடுகளை அறிந்து 
கொள்ள வேண்டும். இவ்வேறுபாடுகளை அறியாமல் 

இவ்வாராய்ச்சியில் இறங்குவது தவருன, உண்மைக்கு 
மாறுபட்ட முடிவைக் கொள்ளச் செய்யும். அயல்காட்டுச் 
சிற்பங்களுக்கும் நமது காட்டுச் சற்பங்களுக்கும் உள்ள 

வறுபாடுகள் யாவை?
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அயல் காட்டுச் சிற்பங்கள், உருவங்களை உள்ளது 

உள்ளவாறே, கண்ணுக்குத் Csr mS pus. யே அமைக் 
கப்படுவன, ஈம.த காட்டுச் சிற்பங்கள், உள்ளதை உள்ள 

படியே காட்டும் நோக்கமுடையனவல்ல; சிற்ப உருவங் 
களின் மூலமாக ஏதேனும் கருத்தை அல்லது உணர்ச்சி 

யைக் காட்டும் நோக்க முடையன, இயற்கை உருவத்தை 
உள்ளத உள்ளபடியே விளக்குவது அயல் நாட்டுச் சிற்பம். 

உணர்ச்சிகளையும் கருத்துக்களையும் காட்டுவதற்குக் கருவி 
யாக உள்ளது ஈமத நாட்டுச் இற்பம்.உதா. ரணமாக, மனித 
உருவத்தின் அழகையும் செவ்வியையும் சிற்பக் கலை.டில் 

் தன்கு பொருக்றும்படி. அக்கலையை மிச உன்னத நிலையில் 
வளர்த்தா உலகத்திலே பெரும் புகழ் பெற்ற இரக்க காட் 
டுச் சிற்பிகள், தமது நாட்டுக் “கடவுளர்களின் உருவங்களைச் 

சிற்ப a குவமாக அமைத்த போ D3, மனித உடலமைப்பு 

எவ்வளவு அழகாக அமையக் கூடுமோ அவ்வளவு அழகை 

யும் அமையப் பொருத்தி அச் தெய்வ உருவங்களை 
அமைத்தார்கள். அவர்கள் ௮மைத்த ஜூயஸ், வீனஸ் 
முதலியகடவுளர்களின் சிற்ப உருவங்களைக் காணும் 

, போது, மானிட.உடல் அமைப்பின் ரிய இயல்பு அவை 
களில் அமையப் பெற்றிருப்பது. உண்மையிலேயே ஈமது 

கண்ணையும் கருத்தையும் கவர்ச் து ம௫ழ்ச்சிெயளிக்கின் 2.௫. 
ஆனால், நமது கருத்து அச்சிற்பங்களின் உருவ அமைப்பின் 
அழகோடு தங்கி நிற்கிறதே தவிர அதற்கப்பால் செல்வ 
இல்லை. ஆவை மக்கள் நிலைக்கு மேம்பட்ட கடவுளின் 
உருவங்கள் என்கிற உணர்ச்சியைக் கூட உண்டாக்குவ 
தில்லை. ஈமதுநாட்டுச் சிற்பஉருவங்களில் அமைக்கப்பட்ட 

தெய்வ. உருவங்களோ அ௮க்தகையன அல்ல. கமது நாட் 
டுச். ற்ப உருவங் ளில், கி3ரக்க சிற்பக்களைப்போன்று 

இயற்கையோடியைந்த அழகிய உடலமைப்பு காணப்பட 
தே.து உண்மை தான். ஆனால், இச்சித்பங்களைக்காணும் 
தபாது ஈமது உள்ளஞ்ும் கருத்தும் இவவுருவங்களில் மட் 

டும் நின்று விடவில்லை ; இவ்வுறாவங்கள், நமது கருத்தை
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எங்கேயோ இழுத்துச்சென்று எதேனும் உணர்ச்சிகளை 
யும் கருத்துக்களையும் ஊட்டுகின்றன. அகவே நமது 
சிற்பங்கள், ௮யல் நாட்டுச்சிற்பங்களைப் போன்று, வெறும் 
அழகிய காட்டுப் பொருளாக மட்டும் இல்லாமல், காட்சிக் 
கும் அப்பால் சென்று கருத்துக்களையும் உணர்ச்சிகளையும் . 
கட்டுகின்றன... (Daa இயல்பு சிற்பக்கலைக்கு மட்டு 
மன்று; ஈமது சாட்டு ஓவியக்கலைக்கும் ஒரளவு பொருக் 
அம்.) எனவே, பொருள்சளின் இயற்கை உருவத்தை 
அப்படியே காட்டுவது அயல் காட்டுச் இற்பச்கலையின் 

கோக்கம் உணர்ச்களையும் கருத்துக்களையும் உருவங்... . 
களின் மூலமாகக் வெளிப்படுத்துவது ஈமது நாட்டுச். 
சிம்பக்கலையின் கோக்கம் என்னும் உண்மையை மறவாமம் 

மனத்திற் கொண்டு மேலே செல்லுவோம். 

இரண்டவ சிற்ப உருவச்திலே மறை பொரு 
ளான கருத்துக்கள் பல புகுச்சப் பட்டிருக்கன்றன. பல 
ததிதுவக்கருத் துக்கள் இச் எற்பங்களில் மறைத்து வைக் 
கப்பட்டுள்ளன... தத்துவக்கருத்தின் உண்மைப் பொருளை 
,யுணர்ந்தோர் மற்மவர்களுக்கு விளங்கச் : சொல்லாமல் 
மறைத்து வைக்கிறுர்கள்.இவற்றை மக்களுக்குச்சொல்வ் ஆ 
“பாவம்”? எனறும் கருதுஇிருர்கள். : ஆகவே, தத்துவத் 
திற்கு விளக்கம் கூற அவர்களை எதிர் : பார்ப்பது வீண் 
“வேலையே. தத் தவப் பொருள்களின். திறவு கோலைத் 
"தேடிக் கண்டு பிடித்து அதன் உதவியினால் இச்ற்பக் ' 
அலையில் பொதிந்துள்ள உட்கருத்துகளை காமே கண்டறி 
வாம். தத்துவத்தின் உண்மைப் பொருளை விளக்கும் 
குறிப்புகள் வெவ்வேறு ால்களில் வெவ்வேறிடங்கவில் 
.சிகுறிக்கெடக்ன்றன. அவற்றை ஒருங்கே திரட்டி ஈண் 
டுச்தருவாம். 

் 

; 1. திருமேனி: . உருவம் இல்லா த: கடவுளுக்கு உ௫ 
வக்தைக் கற்பிச் கார்கள். உலகத்திலே யுள்ள பிராணி 
கள எல்லாவற்றிலும் மனிகன் மட்டுமே ஆதறிவுபடைத்து
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அழகான உடலமைப்பைப் பெத்றிருக்கிறான். அகையி' 

னாலே, கடவுளுக்கு உருவம் கற்பித்தபோது பனித உரு 
வத்தையே கற்பித்தார்கள். உண்மையில் கடவுள், உருவம் 

அற்றவராய் ஆகா சதீதோடு ஆகாசமாய்ப்பசர் திருக்களர். 
“அகாசமாம் உடல்” என்பது திருமக்திரவாக்கு. விண் 

ணவர் மூதலா வேறோர் இடமாக், கொண்டுறை 
விசும்பே கோலறின் ஆகம்”? என்றார் பட்டினச் தடிகள்.1. 

6விசும்பே உடம்பு” என்ார் சேரமான் பெருமாள் 

நாயனார்.3 

ஆகவே, மனித உடல் கற்பிக்கப்பட்ட தாண்டவ: 
மூர்த்தியின் உண்மை உருவம் ஆகாயம் என அறியத்தக் 

கத. (கடவுளுக்கு ஆண்வுருவம் கத்பிக்கப்பட்ட துபோலவே: 

அவரது ஆத்தலுக்கு, (சக்திக்கு)ப் பெண் உருவம் சத்பிக். 
கப்பட்ட ௮. 

2. திருக்கைகள்: தாண்டவப் பெருமானுக்கு; 

நான்கு திருக்கைகள் கற்பிக்கப் பட்டுள்ளன. எட்டு, 
பச், பதினாறு கைகளும் கற்பிக்கப்படுலதும் உண்டு.. 

கைகள் திசைகளைக் குறிக்கின்றன. ஆகாயக்தை உடம். 

பாகக் கொண்ட கடவுளுக்குத் திசைகள் ஓக்களாக உள் 
ளன, இசைகள் எட்டும் திருக்கைகள்” என்பது திருமக் 

- தரம். “பத்துத் இசைகளும் பத்துச் கைகளாகும்” என்பது. 

காமிகாகமம்.8 

(இசை தோள்”என்றார் சேரமான் பெருமாள்- 

நரயனார்.4 

  
1 ஒருபா ஒருபது 

5 பொன் வண்ணத்தந்தாதி 19 

8 அாச்சனா வி.இபடலம். 335, 

4 பொன் வண்ணத்தர்தாதி 19.
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“எண்டிசை எண்டோள்” என்றார் பட்டினத்தடிகள். 

3. திருவடிகள் : கடவுள் இயத்றும் ஐஞ்செயல் 
களில் மறைத்தல், அருளல் (திரோபவம், அனுக்கிரகம்) 
என்னும் இரண்டு செயல்களும் ௮வரதஅ இரண்டு திருவடி 
களாகக் கற்பிக்கப்படுகின்றன. மறைத்தல் என்னும் 
செயல் தாண்டவ மூர்த்தியின் ஊன்றிய திருவடியாகும். 
இத்திருவடி. உயிர்களுக்கு ஏற்படும் ஈல்வினை தீவினையாகிய 
இருவிளைகளை அனுபவிக்கச் செய்து இருவினை யொப்பு, 
மலபரிபாகம் என்னும் நிலையை ஏற்படச் செய்கிறது. அரு 
ளல் என்னும் செயல், தாண்டவப் பெருமானுடைய தூக் 

இய திருவடியாகக் கற்பிச்கப்பட்டுள்ள து. தூச்சிய இரு 
வடிக்குக் குஞ்சிதபாதம் என்னும் பெயரும் உண்டு. 

அனுக்கரகமாகிய பேரின்பதீதைக் கொடுப்பது தூக்கிய 

திருவடி. 
‘37 210 pion tide 9066 திரோதாயி 

அரனடி. என்றும் அனுக்கிரகம் என்னே” 

என்பது திருமந்திரம். 

“எட்டிய விளைப்பயன் எவற்றையும் மறைத்து நின்று 

ஊட்டுவதாகும் நின் ஊன்றிய பதம. 

அடுத்த இன்னுயிர்கட்கு அளவில் பேரின்பம் 
கொடுப்பது, முதல்வ?! நின் குஞ்சித பதமே. 

என்பது கூமச குருபர சுவாமிகள் இருவாக்கு.3 

2 பரை உயிரில் யான் எனதென்றற நின்றதடியாம்”” என் 
பது உண்மை கெறிவிளக்கம். 

A. முக்கண்: சில பெருமானுக்கு கூன்.ஐு கண்கள் 

கற்பிக்கப்பட்டுள்ளன. மூன்றாவது சண் கெற்றியில் , உள் 

ளு. சூரிபன், ௪ம் இரன், இ என்னும் ன்று ஒளிகளைக் 

1 ஒருபா ஒருபது 

2 சிதம்பர மும்மணிக்கோவை. 

௪-2
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குறிப்பன மூன்று கண்கள் என்று தத்துவப் பொருள் 

கூறப்படுகிறது. (மீமாகாய முக்கண் மூன்றொளி.” என் 

பது திருமந்திரம். வே.று பொருளும் கூறப்படுகிறது. 
இச்சா சக்தி, கிரியா சக்தி, ஞான சக்தி என்னும் மூன்று 
சக்திகளையும் உடையவர் கடவுள் என்பதை ௮வருடைய 
மூன்று கண்களும் குறிக்கின்றன என்று காமிகாகமம் கூறு 
இறது.1 

ஞான, இச்சா, இரியைகளாகவும், சோம சூரிய ௮க் 
இனிகளாகவும் உள்ள விசாலம் பொருந்திய கண்களை 

யுடையவர் என்பர் அகோர சிவா சாரியார்.2 

5. புன்முறுவல் : உயிர்களுக்கு ஏற்படுகிற ஆகாமி 

யம், சஞ்சிதம், பிராரப்தம் என்னும் மூன்று வகைத் துன் 

பங்களையும் உமது புன்முறுவலினாலே கடவுள் கெடுத்தரு 

ளுகிருர் என்பத இதன் தத்துவப் பொருள். *இடர் மூன் 
அம் இழித்சருளும் இள முறுவல் முகமலரிலங்க? என்பது 
சவெதருமோத்திரம். 

6. சடைமுடி : சடைமுடி ஞானத்திற்கு அடையா 

ளம் என்பர்." எனவே, கடவுள் ஞான உருவன், Cu Bal 

டையவன் என்பதைச்சடைமுடி தெரிவிக்கெறெது.நுண்டுகை 
ஞானமாம்' என்பது திருமந்திரம். 

7. நிலாப்பிறை : வென் சமது சடா முடியில் ௮ணிர் 

துள்ள நிலாப்பிறை, ௮வ7அ முந்றறிவைக் (Gur Sana) 

குறிக்கிறது என்னு காமிகாகமம் கூறுகிறது 8 

“தூமதி சடைமிசைச் சூடுதல் தூகெதி, யாமதி 

யானென .வமைச்ச வாறே' என்றார் பட்டினத்தார். 
  

1 அர்ச்சனா விதிபடலம் 535 

2 இக்ஷ£விதி: இரியாக்ரம ஜோ இவியாச்யானம். 

8 அர்ச்சனா விதிபடலம். 835. 

& ஒருபா ஒருபது.
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8. நீறு: வெபெருமான் தமது உடம்பில் நீறு 

அணிக்திருக்களுர். 6p, அவருடைய பராசக்தியைக் 

- குறிக்கிறது போலும். புராவணமாவது நீறு? என்பது 

சம்பந்தர் வாக்கு.1 

நீறு பாசத்தை ஓழிப்பது என்று வேறு பொருளும் 

'கூறப்படுறெ.து. பாசமும் அங்கத கழியப்பண்ணும் 

திரு வெண்ணீறும்' என்பது கோயிற் புராணம். 

9. நூல் : மார்பில் ௮ணிந்திருக்கெற பூணூல் குண் 
டலினி சக்தி என்பர். Ca gah goo 54 குறிக்கிறது என் 
௮ம் கூறுவர். *நூலது வேதாக்தம்' என்பது இருமந்திரம். 

10 கோவணம் : இ வேகத்தைக் குறிக்கிறது. 

“மன்னுகலை துன்னு பொருள் மறைநான்கும்வான்சரடாத் 

தன்னையே கோவணமாச் சாத்தினன் காண் சாமூலேர”* 

என்பது மாணிக்கவாசகர் வாக்கு. 2 

: 11. சிலம்பும் கழலும். சாண்டவப் பெருமான் தமது 
திருப்பாதங்களில் சிலம்பையும் வீரக்கழலையும் அணிக் 

- இருப்பதாகக் கற்பிக்கப்படுறார். ஆன்மாவின் பழைய 

வினைகளையும் பிறவிச் அன்பத்தையும் அறுத்து வீடுபேற 
-ளிப்பவர் தாம் ஒருவரே என்பதை இவை உணர்த்துகின் 
தன என்பர்.:(கள்ள வினை, வென்று a an eee சாத்திய 

_விரக்கழலும் '? என்பது போற்றிப் பஃ ரூடை வெண்பா. 
வேதத்தையே சஇலம்பாக அணிந்து கொண்டார் என்று 

- கூறப்படுவதம் உண்டு. 

12. காதுகள் : சாண்டவப்பெருமானின் இருக்கா தூ 

: ஒங்காரத்தைக் குறிக்கிறது என்பர், இறைவன் தமது 
ட கையில் உள்ள் தூடியை ஒலித்து உண்டாக்கும் ஓகை 
(காதம்), ஒங்கார வடிவையுடையது என்பர், அந்த ஓங் 

1 இருநீத்றுப்பஇகம். 

2 திருவாசகம்: திருச்சாழல் 
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காரத்தைத்தான். இறைவனது திருச்செவி குதிக்றெது 
என்பர். ஞானசம்பச்தர் ₹ தோடுடைய செவியன் £? என்று 
திருச்செவியை முதன் முதலில் எடுக்கோதியதும் ஒவ் 
காரத்தையே என்று கூறுவர். 

13. துடி: சிவபெருமான் தமது வலஅ கை யொன் 
நில் அடி (உடுக்கை) ஏந்தியுள்ளார். அடி, ஐஞ்செயல் 
களில் முதலாவதாகிய படைக்குல் செயலைக் காட்டுகிறது. 
தோற்றம் அதடியதனில் ?” என்பது திருமந்திரம். 

14. தீச்சுடர். இடதுகை யொன்றில் தீச்சுடரை 
ஏந்தியிருக்கிறார். இத, Shey ernest ஒன்னான அழிக் 
கும் செயலைக் குதிக்கிற. 6 அரன் அங்கஇதன்னில் 
அறையில் சங்காரம்?” என்பது திருமந்திரம். **சங்காரச் 
சத்தியான தீச்சுடரானது மகா மாயையின் Cul Rep 

பொருள்களை வெளிப்படுத் அுதெதாயும் பாசங்களை 
எரிதீது நீறாக்குகிறதாயும் இருக்கறது ?? என்பது காமிகா 
கமம்.1. 

எனவே, ஆன்மாக்களில் படிர் திருக்க பாசங்களை 
நீக்கு சங்காரவடிவமானது இச்சுடர் என்னும் தத். தவப் 

பொருள் அறியத் தக்கது. 

19. சூலம் : மற்றொரு கையில் சூலம் vem Ge 
Gupi. சூலம் ep aD பிரிவையுடையது. “ மூன்று 

பிரிவையுடைய சூலம் மூன்று மணத்தைக் குறிக்கிறது ”” 
என்று காமிகாகமம் கூட ௮இற ௫.2 

6 ஆரணி, செனனி, இசோசயித்திரி என்று மூன்று 

சக்தி வடி.வினகாயெ மூன்று கவர்களையுடைய 
சூலப்படையான து அவர் முக்சொழிலுடைய சென்பதை 
யும் மும்மலங்களை நீக்குபவர் என்பதையும் குறிக்கிறது ” 

1 அர்சசனாவிதி படலம் 886. 

2 அர்ச்சனாவிதி படலம் 330.
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என்னும் வேறு கருக்தைப் பெளஷ்கராகமம் கூறுகிறது. 

(ரணியானத அழித்தல்செயலையுடைய தாய் உயிர்களைத் 
, தித்துவச்தினின்றும் தத்.துவார்தத்கை அடைலவிப்பது. 
செனனியானஅ க்கல் தொழிலுக்குச். காரணமாயிருப் 
பது. இரோதயித்திரியானது உயிர்களைப் போகங்களில் 
நிறுத்துவது.) எனவே, திரிசூலம் ஆக்கல், பாதித், அழித் 
தல் என்னும் அக்இகளைக் குறிக்கிற ௮. விலை யொரு 
தாட் சூலம் ஏர்துதல், மூவரும் யானென மொழித்த 
வாமே?” என்பது eign திருமுறை, ஒருபா 
ஒருபது, பிரமா விஷ்ணு இவன் என்றும் ' மூவரும் 
தாமே என்பது பொருள், 

16. பாசம்: ஒரு கையில் பாசக் கயிற்றைக்கொண் 

டி ருக்கிஞுர். பாசக்கயிறு ஆணவம், கன்மம், மாயை என் 

னும் மும்மலங்களைக் குறிக்கிறது என்று காமிகாகமம் 

ms ps.) 

ஆன் மாக்களுக்கு மலத்தை யூட்டுவிப்பவர் தாம் 

. என்பதை அறிவிக்கும் காரணமாக மாயா ரூபமாயெ 

2 பகன்ப்தறை எந்தியுள்ளார் என்றும் கூறுவர், மும் 

் மலங்களைக் குறிக்கிறபடியினாலே, பாசக்கயிற்றை முப்புரி ; 

(பாசத்தயம்) என்றும் கூறுவர். 

17. கோடரி. (பரசு) இக்த' ஆயுதம் கடவுளின் 
பேசாற்றலைக் குறிக்கிறது. 

18. வாள்: இதவும் அவரது பேசாத்தலைக் குறிக் 

இறது என்று காமிகாகமம் கூறுகிறது. அவர் ஏந்தியுள்ள 

வச்சொயுதமும் ௮வது ஆற்றலைக் குறிக்கிறது என்று 3) 

ஆகமம் கூறுகிற த.2 

1 அர்ச்சனாவிதி படலம் 881. 

2 ட டட 895,
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வாளை ஞானம். என்ப கூறுவர் மணிவாசகர். ஞான 

வாள் ஏர்.தும் ஐயர் ?” என்பத திருவாசகம். 

19. அங்குசம்: “ஒரு பொருளை அடைச்.த, ௮,தனை 

௮னுபவிப்பதத்கு அறிகுறியாயிருப்பது அங்குசம் என்று 

காமிசாகமம் கூறுகிற த. 

20. மழு: பரா சக்தியின் உருவம் என்பதையும் 

லயக்கானம் என்பதையும் தெரிவிப்பது மழு என்னும். 

ஆயுதம் என்பர். பராசக்திக்கு மேலானவரும் லயசிவமா 

- யிருப்பவரும் தாம் என்பதை உணர்த்த இறைவன் மழு 

ஏந்தியுள்ளார் என்பர். 

21. மணி: ஓசையின் சொரூபமான மணி ஏந்தி 

யிருப்பது இறைவனின் ' மந்திர . ரூபத்தைக் குறிக்கெது 

என்ன சாமிகரகமம் கூறுகிறது. 

ரா ததத்அவக்திற்குத் தலைவர் தாம் என்பதை 

உணர்ச் துவதத்கு ஓசையின் உருவாகிய மணியை இதை 
வன் ஏந்தியுள்ளார் என்றும் கூறுவர். 

22. அபயகரம்: இறைவன் ஒரு கையை அபயம் 
காட்டி. யிருக்கிறார். இதை அமைத்த கை என்பர். இது 

காத்தல் தொழிலைக் 582 pss என்பர். 

*: அமைத்தல் தஇதியாம் £? என்பது திருமந்திரம், 
₹* தனித்தனி வகுத்த சராசரப் பகுதி 

அனைத்தையும் காப்பதுன் அமைத்த பொற்கரமே 

என்னார் குமரகுருபர சுவாமிகள். 

o> 

. £ அபயகரமானது உலகங்களைக்காக்கிற சக்தியாகும்”? 
என்பது காமிகாகமம். 

23. வீசிய கை: (கஜ ஹஸ்தம்) இத எப்போதும் 
தூக்கிய திருவடியைக் காப்டிக் கொண்டிருக்கிறது. தூக் 

  

1 அர்ச்சனா விதிபடலம் 888.



எழுவகைத் தாண்டவம் 23 

இய பாதம், உயிர் மலத்தினின்று விடுபட்ட நிலையைக் 
காட்டுகிறது. ஆகவே, ௮,சனோட பொருத்தியுள்ள வீசிய 
கரம் உயிர் பேரின் நிலையை யடைகிற செய்தியைக் குறிக் 
கிறது போலும். 

24. பாம்பு: தாண்டவப் பெருமான் கையில் 
பாம்பை எந்தியுள்ளரர். உடம்பிலும், அரையிலும், 
கையிலும் பாம்பை அணிந்திருக்கருர், கம்பீர வடிவ 
மான நாச சக்தியானது யாவற்யைம் நியமிப்பது ?? என் 
னும் கருத்தைக் காமிகா கமம் கூறுகிற த. 

இருகாவுக் கரசரும் இதனையே கூறுகிரர்: 

₹* போர்ப்பன யானை யுரித்த பிரான், பொரியரவம் 

சேர்ப்பது, வாளத் திரைகடல் சூழுலகம் இதனக் 

காப்பது காரணமாகக் கொண்டான். கண்டி யூரிருந்த 

கூர்ப்படை யொனள்வாள் மழுவனை யாமண்டர் கூறுவதே” 

என்று அவர் கூறியிருப்பதூ காண்க, எனவே, உல 
கம் தோன்றவும் ஓடுங்கவும் தான் BOS Ba Lover oar 

என்பதை யுணர்த்த _ குண்டலினி சக்தி யுருவமாகிய 
பாம்பைச் இவன் ஏந்தஇியுள்ளார் என்பது அறியத் தக்கது. 

25. முயலகன் : தாண்டவப் பெருமானுடைய 
ஊன்றிய பாதத்தின் ழே பயலகன் உருவம் காணப்படு 

Sip gi. முயலகனைக் கரு என்னம், குறள் என்றும் அபஸ் 

மாரன் என்றும் கூறுவர், கருவின் மிதித்த கமலப் பதம்”? 

என்பது திருமந்திசம்.  காருடல் பெற்ற இவிழிக்குறள்"” 

என்ப கல்லாடம். * மூடாய ழூயலகன் ?? சான்முர் சுந்தர 
மூர்த்திகள். முயலகன் கருகிறமும், விகார உருவமும் 
உள்ளவன். மூயலகன் உருவம் ஆன்மாவைப் பற்றிக கடக் 

கும் மலத்தைக் குதிக்க. முயலகன் கையிலும் படங் 

கொண்ட பாம்பு ஒன்று இருக்கறது. இப்பாம்பு ஆணவ 

மலத்தைக் கசூறிக்கிறது பொலும், + 

1 அர்ச்சனா விதிபடலம் 858. 
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 படங்கொடு நின்ற இப்பல்லுயிர்க் கெல்லாம் 

அடங்கலும் தானாய்நின் முடுகின்ருனே £? : 

என்பது திருமந்திரம். இதில், படங்கொடு நின்ற 
பல்லுயிர் என்பது, ஆணவ மலங்கொண்ட உயிர்கள் 
என்று பொருள் படும். 

20. திருவாசி: நடராசப் பெருமானைச் சூழ்ந்து 
திருவாசி யிருக்ெது. இது ஓங்காரத்தைக் குறிக்க 
தென்பர் : 4 ஓங்காரமே நல் இருவா௫ு, உற்றதனில் நீங்கா 
எழுத்தே கிறை சுடராம் *? என்பது உண்மை விளக்க... 

27. மான் : மானைக்கையில் எந்தியது வேதத்தின் 
சாயகர் தாம்?” என்பதை உணர்த்தும். 

** வேதமான் மறி ஏந்துதல் மற்றதன் 

நாதன் தானென நவிற்றுமாறே '£ 

என்பது பதினொருசர் தஇிருமூதை.! ் 

  

8 ஒருபா ஒருபது



தாண்டவச்சிற்ப உறுப்புகள். 
 
 

ற 
படம் I. 
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தாண்டவச் சிற்ப உறுப்பு விளக்கம். 

அடுத்தப் பக்கப் படத்தில, தாண்டவப் பெருமா 
னுடைய இத்ப உருவத்தில் காணப்படுகிற முக்கியமான 
உறுப்புகளைச் தனித் கனிய காட்டியுள்ளேம். இனி 
காட்டப் போத தாண்டவ உருவங்களை : ௮ராய்வதற்கு 
மூன்பு, இவ்வுஅப்புகளை ஊன்றிப்பார்தீது இவற்றின் 
அமைப்புகளையும், தத்துவக் கருத் அக்களையும் அறிக்து 
கொள்வது நலம். இவ்வுறுப்புகளின் கத்துவக் கருத்து 

கள் மலே விளக்கப்பட்டன. ஆண்டுக் கண்டுகொள்க 

1. முகமும் தலையும். மூருத்தில் கெத்றிக்கண் இருப் 

Garay காதில் தோடும் உள்ளன. தலையில் நிலாப்பிறை, 

கங்கை, cans goat, கொக்கிறகு அல்லது மயிலிறகு 
முதலியவை உள்ளன. 2. முயலகன். குதளுருவமுள்ள 

. முயலகன் குப்புறப்.டுத்திருக்கிரான். ஒரு கையில் பாம்பு 

இருக்கற ௮. 3. திருவடிகள். 88. தூக்யெ திருவடி (குஞ்சித 

பாதம்), 85, ஊன்றிய திருவடி. 4. மணி ஏந்தியகை. 
9. அனல் ஏந்தியகை (பிறைக்கை என்பர்). 6. அபய கரம். 
(பதாகைக் கை). 7. கபாலம் ஏந்தியகை. 8. மழு ஏந்தியகை 
9. வியப்புக்குறி (விஸ்மயம்) 10. வீசியகரம் (கஜஹஸ்தம்). 
11. பாம்பு ஏந்தியகை. 12. பாசம் ஏந்தியகை. 18. சூலம் 
ஏந்தியகை. 14. அங்குசம் ஏந்தியகை. 18. துடி ஏந்தியகை. 

பொ இயல் முத்தித்று,
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சிறப்பியல். 

தாண்டவ வரலாறு. 

₹: தேன்புக்க தண்பணை சூழ் தில்லைச் சிற்றம்பலவன் 

தான்புக்கு நட்டம் பயிலுமது என்னேடீ £*” 

் திவபெருமான் செய்தருளும் சாண்டவங்கள் _நூத் 
Op என்பர். சிலப்பதிகாரம், கலித்தொகை முதலிய 

சங்ககாலத்து நூல்களிலே கொடுகொட்டி, பாண்டாங்கம், 

TUT என்னும் தாண்டவங்கள் மட்டும் கூறப்படுகின் 

ன. : இவாகரம், சூடாமணி என்னும் நிகண்டுகளும் இம் 

மூன்று தாண்டவங்களையே குறிப்பிடுகின்றன. 

மூன்று தாண்டவங்கள் நாத்டெட்டாக ,தனறு, பிற் 

காலத்திலை தாண்டவக்கலை வளர்ச்சியடைச் ததைக் காட்டு 

pS. 

நூற்றெட்டுச் சாண்டவங்களையும் காம் இக்கு ஆரா 
யப்புகவில்லை. காம் அஆராயப்புகுவது, ஐஞ்செயலைப்பற்றிய 
தாண்டவங்களை மட்டுமே. சிவடெ:ருமா ன் ஐயஞ்செயலைச் 

செய்கிறார். ஐயஞ்செயலுக்கும் ஐது தாண்டவங்கள் 
இருக்கவேண்டியது முறையாகும். ஆனால் ஐயஞ்செயலைல் 

காட்டும் தாண்டவங்கள் எழு என்னு நால்கள் கூறு 

கின்றன. இதனை ஆராய்மவாம். 

கெளரியம்ையார் சிவபெருமானை நோக்கி, © தாண் 

டவ வகை எத்தனை ? ௮வை யாவை ? அவற்றின் வரலாறு 
என்ன 1? விளங்கக் கூறவேண்டும். * என்று வேண்டிக் 

கொள்ள, பெருமான் அம்மையாருக்கு இவற்றை விளக்க
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மாகக் கூறுகிருர் : இசை நூல்களில் கூறப்படும் ௪, ரி, ௧, 

ம, ப, த, நி என்னும் எழு வகையான இசைகளினின் 
அம் ஏழு வகையான தாண்டவங்கள் தோன்றின. 

₹: ஒன்றின்பின் என்றாய் ஒலித்தெழுந்தனவால் 

ஓதும் அவ்வேழ் ச௬ுரங்களினால் 

தன்று நம்மிடையே எழுவித நடனம் 

நலம் பெறத் தோன்றின , . , 7 

ஏழுவகையான இசைகளினின்று எழுவகையான 
தாண்டவங்கள் கொன்றின என்று கூதிய பின்னர், ௮வற் 

நின் பெயரைப் பெருமான் பார்வதிக்குக் கூறுஇரர் : 

“மாதவர் பரவும் ஆநந்த நடனம், 
வயங்குறு சந்தியா நடனம், 

காதலி! நின் பேர்க் கெளரி தாண்டவமே, 
கவின் பெறு திரிபுர நடனம், 

ஒதுமா காளி தாண்டவம், முணிதாண்டவ 
மொடும், உலகசங்கார 

மேதகு நடனம், இவை சிவை! நாம் 
விதந்த நன்னாமம் என்றுணர்தி”.£8 

இதனால், ஆரக்த தாண்டவ ம், சந்தியா தாண்டவம், 
: கெளரி தாண்டவம், திரிபுர தாண்டவம, காளி தாண்டவம், 
மூனி தாண்டவம், சங்கார தாண்டவம் என வழு தாண்ட 
வங்களின் பெயர் கூறப்பட்டன. மேலும், இந்தத் காண்ட 
வங்களை எர்தெக்த இடங்களில் செய்தருளினார் என்பதை 
யும் கூறுகின்றார். 

“பிரம் கற்பங்கள் தோறும் பேணுளர் பொருட்டால் இந்தத் 
திருநடம் ஏழும் செய்தும். செப்பும் அத்தானம் கோண்டமா. 

அரவும் அம்புலியும் பாற்றும் அருள்தில்லை யம் பலத்தில் 

பரவும் ஆந்ந்த தாண்டவம் செய்வோம்" பைம்டுபாற் பாவாய்! 

  

1 இருப்புத்தூர்ப் புராணம் : கெளரிதாண்டவச்சருக்சம். 9. 

2. திருப்புத்தூர்: ' செளரிதாண்டவம். 10,
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இலர் மணி மாடக் கூடல் இரசித சபையில் நின்று 

தவர் அடி பரவச் செய்தும் சந்தியா தாண்டவர், 0சம் 

பவள0மல் இதழி! நின் 0பர்ப் பரவு தாண்டவத்தை என்றும் 

சிவமிரு திருத்தலத்தில் சிற்சபை யதனில் செய்வோம். 

“அத்திரி கூட வெற்பன் றறைதிருக் குற்றாலத்தில் 
சித்திர சலபயில் செய்வோம் திரிபுர தாண்டவம், பூம் 

கத்திகைக் குழலி! ஆலங் காட்டிவிற் காளி தாண்ட 

வத்தை நன்கியற்று கிற்போம் இரத்தின சபையில் மாதா.” 

தாம்பிர சசையில் தவதாருவன டநல்வேலி 

ஆம்பிர பலதல்த்தில் ஆற்றுதும் முனி நிருத்தம். 
காம்பிரங் குறு$ேதாளி! சங்கார நாண்டவத்தை யாவும் 

கூம்பிரவதனில் நின்று குலவுற இயற்றுகிற்போம்”2 

இல்லைப் பொன்னம்பலசக்திலே ஆகந்த தாண்டவத்தை 

யும், மதுரை வெள்ளியம்பலத்திலே சந்தியா சாண்டவத் 
தையும், பாண்டி காட்டுக் திருப்புத்தார் சித்சபையிலே 

கெளரி தாண்டவத்தையும், திருக் குத்முலத்துச் சித்தி 

சபையிலே திரிபு2 தாண்டவக்தையும், திருவாலங்காட்டு 
இ.சத்தின சபையிலே காளி தாண்டவன்; தையும், திரு செல் 

வேலி தாம்பிர சபையிலே முனி தாண்டவத்தையும், 

இருண்ட நள்ளிரவிலே சங்கார சாண்டவத்தையும் இதை 

வன் செய் கருளுகினூர் என்று புராணம் கூறுஇன்றது.8 

இகனால், பஞ்ச HB Busi களின் பொருட்டுச் 

செய்யப்படும் தாண்டவக்கள் எழு என்பதை அறிகின் 

ஹோம். 
  

1 இது பாண்டி, காட்டுத் கிருபுச்துர் 
2 இழப்புத்தூர் : கெளரிதாண் : 11, 12. 13) 14. 
5. இவ்வாறு புமாணம்கள் அமல் நக்கிய செய்இ 

யொன்று தொடு நிற்கிறது. அதென்ன ணில் இத்தாண்ட 
வல்கள் தமிழ் சாட்டு எவ்லோ குள்ளே செய்யப்பட்டன என்பதே 

சிவபெருமானின் சாண்டவ உ வம் திழ் காட்டிலே சோன்றி- 

யது என்று கூமப்பரிவசம்கு இதுவும் இரு தாக சான்றாகும்.
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இங்கு ஒரு ஐயம் தோன்றுகிறது. சிவபெருமான் 

செய்தருளுவ௮து பஞ்ச இருத்தியம் எனப்படும் gig 

செயல் தானே? ஆகவே, அவர் செய்யும் தாண்டவமும் 

ஐந்சாகத்தானே இருக்க வேண்டும்? ஏழாக இருப்ப 
தேன்? இதற்குக் காசணம் யாதுூஜக்தாக இருக்க வேண் 

டியூ எப்படி எழாயித்றரீ இதற்கு விடை யாது? 

இத்தித்துப் பார்ப்போம். ஐஞ்செயலையும் தனித் 

தனியே காட்டுகிற தாண்டவங்கள் ஐக்.து; ஐஞ்செயலையும் 

சேர்த்து ஒரே தடவையில் செய்கிற 3565 தாண்டவம் 

(ஈடசாச உருவம்) ஒன்ற. அகத் தாண்டவங்கள் ஆறு 

யின. நன்றி : அப்படியானால் ஏழாவது தாண்டவம் 

எந் தச் செயலைக் சூறிக்கறத? 

இக் கேள்விக்கு விடை கண்டிலேம். அநிஞர்களைக் 

கேட்டேம். விடை. பெற்றிலேம். புசாணச் சைவர்களும் 

இத்தார்த சைவர்களும், ஆகமச் சைவர்களும், சிற்பிகளும் 

விடை கூருமற் போகவே, மீண்டும் நாலில் புகுர்.அ விடை 

தேடினேம். திங்கள் பல கழிந்தன. இந்த ஒரு ஐயச் 

திற்குத் தெளிவு காண முடியாமல் நெடுகாள் இடருதற்த 

பிறகு, கடைசியில் 4உழைப்பின் வாரா உறுதிகள் 

. உளவோ?” என்றபடி விடை காணப் பெத்தேம். 

இருப்போரூர் இதெம்பரசுவாமிகள் இயற்றிய * பஞ்சதி 
காரவளக்கம்” என்னும் சிறு நூலில் யாம் நெடுகாள் 
அலைந்துதேடிய விடையைக்கண்டேம். ௮ப்பொழு.து, எமக் 
குண்டான மகிழ்ச்சியை யாமே யறிவேம். ௮. எத்த 
கைய மகழ்ச்சி என்பது ஆராய்ச்சியில் உழன்று அல்லத் 

படுவோர்க்கன்றி ஏனையோர்க்கு விளங்காது. ஈன்று, இச் 
நூலில் கண்ட விடையாது? ஏழாவது தாண்டவம் என்ன 
தாண்டவம் ? ஐர்தொழில்களில் காத்தல் தொழில் இரண் 
டாகப் பிரிக்கப்பட்டிருப்பதுதான் இதில் கண்ட விடை. 

௮௮இத:
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₹: சடமதனிற் சிருட்டி திதி சங்காரம் நிகழும். 

தரும் உயிரில் திரோபவம் அனுக்கிரகம் தக்கும் 5 

திடமுறும் அத்திதி இரண்டாம் ௬௧ துன்பம் அருந்தும் 

செய்தியின்; அம்முறையால் செய்தொழில் ஆரும்!. 

உயிர்கள் ஈல்வினை தீவினை என்னும் இசண்டுவித கர் 
மங்களைச் செய்கின்றன. ஆகவே, ஈல்வினைக்கேற்ப இன் 

் பங்களையும் இவினைக்கேற்ப அன்பங்களையும் அனுப க்க 
வேண்டும். காத்தல் செயலைச் செய்கிற கடவுள், உயிர் 

sor செய்த 'இருவினைகளுக்குத் தக்கப்படி. இன்பக்காத்தல், 
அன்பக்காத்தல் என்று இரண்டுவிதக் காத்தல் செய 
இச் செய்கிஞா. எனவே, அவர் செய்யும் ஐர்கொழில் 
ஆறும், ஐஞ்செயலையும் ஒருமிக்கச்செய்யும் ஆநந்தத் 
தாண்டவம் ஒன்றும் ஆகத் தாண்டவங்கள் ஏழாயின. 

ன் தாண்டவங்கள் எழுஎன்பதற்கு ஆதாரத் ைதத்தேடிக் 
அண்டேம். இதனோடு ஈம.தூ வேலை நின்றுவிடவில்லை. இனி 
அழுகாண்டவல்களுக்கும் ஏழு சிற்ப உருவங்களைக், கண்டு 
பிடிக்கவேண்டும். நல்ல காலம்; ஆஈர்த தாண்டவம் என் 
-னும்ஈடசாசத்திருவுருவம் எல்லாச்சிவன் கோவில்களிலும் 
-இருக்கின்றது- இது ஐஞ்செயல்பும் ஒரு மிக்கக்காட்டுகிற 

. தாண்டவ உருவம் என்பதை அறி3வாம. ஆனால் ஏனைய 
ஆறு தாண்டவச் இற்ப உருவங்களைக் கண்டுபிடிச்ச வேண் ” 
டுமே. Qs எளிதான காரியம் அன்று. ஒரு காலத்தில், 

தமது நாட்டில் இிற்பக்கலை தெப்ப டைந்து உயர்நிலை 
'பெற்றிருந்தது. அக்காலத்தில் கலைவாணர் செப்புற்திருச் 
தனர். அவர்கள் ௮மைத்த சிற்பக்கலை உருவங்களும் நாட் 
ஆல் நிறைந்திருந்தன. இற்பக் கலையின் அழகையும் 
இனிமையையும் சுவைத்தின்புற்ற கலைச்செல்வர்களும் 
'இருக்தனர். இக்காலத்திலோ கலைச் செல்வர்களைக் காண் 
பது அரிதாயிருக்கிதது. கலைவாணர்களைக்காண்பது ௮இ 
அம் அரிதாயிருக்கிறது. கலைச் செல்வங்களைக்காண் பது 
  

*  பஞ்சதிகார விளக்சம் 27
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அரிதிலும் அரிதாயிருக்கிறது. இந்த கிலையிலே அறுவித 

சாண்டவச் சிற்பங்களைல் கண்டுபிடிப்பது எப்படி? அலை 
எங்குள்ளன என்பதைத் தேடி அலைந்து கண்டுபிடிக்கும் 
வேலையில் இறங்க வேண்டியிருக்க௧௮. சேடிம்சண்டு பிடித் 

தாலும் or SEB prin எத்தத் தாண்டவத்தைல குறிக்கிறது 
என்பதை எவ்வாறு கண்டுகொள்வது ? தாண்டவச்சித்ப 

உருவங்களும்கு ஆக்கல் தாண்டவம், காத்தல் தாண்டவம் 
அழித்தல் தாண்டவம், மறைத்தல் தாண்டவம், அருளல் 
தாண்டவம் என்னும் பெயர் கூறப்படுவதில்லை ; வேறு 
பெயர்கள் கூறப்படுகின்றன. எனவே தாண்டவச் இத்ப 
உருவங்களைல் கண்டுபிடிக்க வேண்டிய முயற்சியும் கண்டு 
யிடிஃ்கப்பட்ட சிற்ப 8 உருவங்கள் எவை எவை எந்தெந்த 
தாண்டவத்தைக் குறில்கி ன்தன என்பதை அறிய வேண் 
டிய ஆராய்சசயும் ஈம்மைச் சார்ச் திருஃகின்தன. இவ்வாறு 
முன்பின் அறியாத புதிய பாதையில் சென்ற இவ்வாரசாய்சி 
யைச் செய்து முடித்து தாண்டலத் திருவுருவங்களையும் 
அவறிறின் கருத்தையும். கலையழயையும் கூற ஸுதற்படு 
இன்தேம். ஆகவே, இதில் 

்” குணம் தாடி குற்றமும் நாடி அவற்றுள் 
மிகை நாடி மிக்க கொள்ளல் '! 

கற்றறிக்கார் கடமையாம்.



  படம் 5 

காளிகா தாண்டவம் 

     



முதலாவது 
டைத்தற் செயலாகிய 

காளிகா தாண்ட. வம்* 

ஜ் செயல்களில் முதலாவதாகிப ஆக்கல் (படைத் 

தல்) செயலை௰் குறிப்பது காளிகா தாண்டவம் ஆகும். 

இதத்கு முனி தாண்டவம் என்னும் பெபரும் உண்டு, 

இக்தத் தாண்டவ மூர்த்தியின் உருவம் இவ்வாறு 

இருக்க ண்டும் என்ற! கூறப்படுகிற த; எட்டுககைகள். 

வலது புறத்து கான்கு கைகளில் அடி, பாசம், சூலம், 

அபயழுத்திரை உள் ளன. இடது புறத்து நான்கு சைக 

ளில் தீச்சுடர், மணி, கபால பாத்திரம், வீ௫ியகரம் (#2 

அஸ்தம்) உள்ளன. அடி எந்தியகை காதருகில் இருக்க 

வேண்டும். இட காலைச் சற்றுத் தாக்கிஇருக்க வேண் 

டும். காலுக்குக் கமழ முயலகன் இருப்பான. 

இவ்வாறு காளிகா தாண்டவ & இன் உருவ 

அமைப்பைப் பத்றிப் புத்தகத்தில் படித் த விட்டால் இச் . 

தச் Apu உருவத்தி தின் அமைப்பைக் கண்டி ல் கொள்ள முடி. 
யாது. கை தேர்ந்த சிற்பி ஒருவர் இக்கருத்துக்களை 
அமைத்துச் சிற்ப உருவமாகச் செப்து காட்டினால்தான் 
தெரிந்து கொள்ள முடியும். இந்தச் இற்ப உருவத்தை 

எங்கக காண்பது? 

ஈற்காலமாக இந்தக் தாண்டவத்தின் இற்ப உருவம் 

கிடைத்திருக்கிறது. இது கலையாசாய்ச்சயொளருக்கு 

3 
  

இச்சர காளிகா சாண்டவசத்தைச் தாளி சாண்டவம் எனச் 

கருதி மயங்கச் கூடாது... காளிசா சாணடவம் வேறு.சாளி தாண் 
வம் வேறு. சாளிசா தாண்டவம் படைச்சற் செயலை* செய்வ௪. 

காளி சாண்டவம் அருளல் செயலைச். செய்வது. 

er-3
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மஇற்ச்செளிக்கும் நற் செய்தியாகும். தஞ்சை மாலட் 
பத்க் திருஈல்லூரில் உள்ள கலியாண சுக்தரர் கோவி 

லில் இவ்வுறாம் இருக்கிறது, இக்கோயில், பாவகாசம் 
இரயில் நிலைபத்திலிருக் து கிழக்கே மூன்று மைலுக்கப் 
பால் இருஃகிறது, இ௫்கோயிலில் உள்ள காளிகா தாண் 

டவமஞூாத்தியின் உருவம், நூலை மட்டும் படித்துத் She a 
கொள்ள முடியாக மீவற பல செய்திகளையும் வெள்ளிடை 

மலைபோல் விளக்குகிறது. (படம் 2 காண்க.) இக்தப் 

படத்இல் சபால், காங்ியெ இடதுகை காணப்படவில்லை 5; 

உடைந்துவிட்டன போலும், மற்ற எல்லா Biche pee 
sarah ia cave. இது வெண்கலத்தினால் செய்யப் 

பட்டது. 

அழகுள்ள இக்தச் சிற்பத்தைக் கூர்ந்து. பாருங்கள். 

காலடியில் உள்ள முயலகனை நனமுக தோக்குங்கள். பாதங் 

கள், கைகள், கைகளில் காணப்படும் பொருள்கள், உடம் 

பின் சாய்வு, சடைமுடி. முதலியயாவத்றையும் பாதாதி 
கேசம் வரையில் உற்றுப் பார ருங்கள். (தயலகன் கால்களை 

நீட்டி எதிர்முகமாக கோக்க அமர்ந்து இ௮மார்திருக்கி 

முன், ஏனைய தாண்ட உருவங்களில் இது போன்று 

Hots gs அமர்த்துள்ள முயலகனைக் காண முடியாது. 
எனைய தாண்டவ உருவங்களில், முயலகண் குப்புறக் 
கவிழ்ந்து படுத்துக் டெக்கிறுன். பட்டினத்தடிக ள் கூறிய 
படி 66 முரனறு முயலகன் நைந்து நரல? தாண்டவப் 

பெருமான், மூயலகனை மிதித்து அழுத்துகிறார், Dawe 
இற்பத்திலோ, அவற்றிற்கு மாறாக, மூயலகன் குப்புறக் 

இடவாமலும் மிதித்து அழுத்தப்படாமலும் யாதொரு 
கவலையும் இன்றி கிமிர்க்து உட்கார்ந்திருக்கிறான். தாண்ட 
வப்பெருமானுடைய பாதம் அவனை மிதித்து அழுத்த 

வில்லை. துடி. எக் இப கை காஅக்கருசல் இருக்கிற த. ஆனால் 

இ ஏந்திபகை அப்பால் விலகயிருக்கிற து. 

இச்தக் குறிப்புகளைக் கொண்டு நாம் தெரித்து 
கொள்வது என்ன 7. முயலகன், உயிர்களிடம் பொருரக்தி
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யுள்ள கல்வினை தீவினை என்னும் இருவினைகளைக் (மலவ் 
களைக்) குதிக்கிமுன் என்பதை அறிவோம். இக்தத் தாண் 
டவத்தில் மலத்தைக் குறிக்கும் முயலகன் நிமிந்து உட் 
கார்ச்திருக்கரான். தாண்டவ மூர்த்தியின் பாதம் அவனை 
அழுத்தி மிதிக்கவில்லை. இக்குறிப்புகளைக்கொண்டு, உயிர் 
களிடத்தில் படிந்துள்ள மலம் தொழிற்பட்டு இருவினைச் 
செயல் ஈன்கு கிகழ்கிறது என்பதை அறியலாம். அன்றி 

யும், வவெனுடைய வலது கையில் உள்ள அடி, அவருடைய 

செவிக்கு அருகில் ஒலிக்கப்படுவதையும் காண்கிறோம். 
அடியை ஒலித்து அவ்வோசையிலிருக்து படைத்தற் 
ஜெழிலை கடவுள் செய்கிரூர் ஏன்று ஆரல்கள் கங்கன் 
por. “தோற்றம் அடியதனில் *? என்பதும், அரண் 
அடி. Oar pp” என்பதும் அன்ஜோர் aaah. அடியில் 

இருச்.அ உண்டாஇற நாதம் ஓங்கார ஒலியாம்கு அன்றி 
யும், இறைவனுடைய செவி ஒங்கார வடிவத்தைக் குதிக் 
கிறது என்பர், சாதத்தை உண்டாக்காம் அடியும் ஓங் 

காரத்தைக் குறிக்கும் செவியும், இந்தப் படைப்புத் 
காண்டவத்தில் ஒன்றுக்கொன்று அண்மையில் சேர்ந் 

அள்ளன, 

மதனும், இன்னொரு சைபில் பாசம் ம் காணப்படு. 
LIT FLD OT Sy ஆணவம், கன்மம், மாயை என்னும் மூம்மலக் ் 

களைக் குறிக்கிறது. மற்றொரு கையில் திரிசூலம் பிடித் 
திருக் அனுர். திரிரூலமானது சாத்வீக, ராஜச, தாமசம் 
என்னும் மூன்று குணங்களைக் குறிக்கிறது. எனவே, 

உயிர்களைப் பற்றிக் இடக்கிற மும்லைம், மூன்று குணங் 
கள், இருவினைகளின் எழுச்சி, அடியை ஒலித்தல் ஆகிய 
குறிப்புகளை எல்லாம் ஒருக்கு சேர்த்துப் பார்க்கும் 

போது, இந்தத் தாண்டவமான ௮, ஐர்தொழில்கஜில் 
முூதலாவதாகிய படைத்தல் செயலைக் குறிக்கிறது என் 

பது ஐயமற விளங்குகிறது. 

இத்ததிதுவக் கருத்துக்களை எல்லாம் ஒருங்கு 

அமைத்துச் சிறந்த உருவமாக்கிக் “கலையழகு பொருந்த
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இச்சற்பத்தை ௮லமத்துக் கொடுத்த சிர்பி யாவசோ? 
அவர் பெயர் யாதோ? தாண்டவப்பெருமான், துடி 
யேந்திய கையைக் காதருகில் பிடித்திருப்பதும் துடியின் 
பக்கமாகச் செவி சாய்ந்திருப்பதும் அடியில் ஓலி உண் 
டாகி ஒலித்துக் கொண்டிருக்கிறது என்பதை இச்ூதந்பம் 

அழகுறக் காட்டுகிற. இதனைச் காணும்போது ஈமது 
செவியிலும் துடியின் காத ஓசை கேட்பது போலத் 
தோன்றுது ! ஆணவத்தோடு இறுமாந்திருக்கும் முய 
லகன் உருவம், ' இருவினைகளின் இறுமாக்த எழுச்€யை 
எவ்வளவு தெளிவாகக் கூட்டுகிறது பாருங்கன். சிறிகளவு 
தூக்கெ திருவடியின் நிலைக்கு ஏற்ப, வீசியகை (கஜஹஸ் 
தம்) தாழ்ந்திருப்பது பொருத்தமாகஉம் அழகாகவும் 

இருக்செ.௫. மாயையின் கொழில் வளர்ச்சியுத்றுச் 
plum Ep இந்தப் படைப்புத் தாண்டவத்தில், 
மாயையை எரிக்கும் அனல் எர்திய கை அகல விலஇ 
யிருப்பது, சிற்பக்கலைஞர் சாத்திரக் கறாக்தை நன்முக 
உணர்ந் திருக்கிறார் என்பதைச் தெவிக்கிறது. Tomas 
பெருமான் தரண்டவத்தின் வேகத்ைைக அடக்கிக்கொண்டு, 
மூயலகனுக்கு முழு உரிமையைல் கொடுத்தருக்கிறூர். 
தாண்டவம் வேகமாக கடைபெறவில்லை என்பதை al 
ரது சைகளும் கால்களும் மாத்திரம் காட்டுகின்றன 

என்று கருதவேண்டா ; ௮வரது ௪டை முடியும் தெரிவிக் 
இற. சடைமுடி, ஆனந்த தாண்டவத்தில் அவிழ்த்து 
அலைவது போல இல்லாமல், பனைந்தது புனைந்தபடியே 

யிருக்கிறது.* 
பல சொல்வானேன் ? கண்ணால் பார்த்துக் கருத்தி 

னால் அறிக்க கொள்ளவேண்டிய பல குறிப்புகள் இச்சத் 
பத்தில் காணப்படுகின்தன.கண்ணும் கருத்தும் உள்ளவர் 

கண்டு தெளிக. 
  

*இர்ச உருவம் சாளிகா தாண்டவம் என்பதை அறியாத 
மக்கள். சடைமுடி அவிழாமல் இருபபதைக்கொண்டு எடை ஈட்டி 
நடராசர் என்று இவ்வுருவத்திற்குப் பெயர் வழங்குகிறார்கள்.
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இருகெல்வேலி தாம்பிர ௪பையில் இக்தத் தாண்ட : 
வம்நீகிகழ்வ காகப் புராணங்கள் கூறுஇன்தன. இந்தச்சிற்ப 

. உருவம் சோழர் காலத்தது. இ. பி. ],000க்கும் 1,200௪ 
கும் இடைப்பட்ட காலத்தில் இது உண்டாக்கப்பட்டிரும் 

கலாம். 

இடங் கொண்ட சத்தியும் எந்தை பிரானும் 

தடங் கொண்டு நின்றமை யானும் அறிந்தேன் 

படங்கொடு நின்ற இப் பல்லுயிர்க் கெல்லாம் 

அடங்கலும் தாமாய் நின்றுடு கின்றாரே £”



இரண்டாவது 

காத்தல் செயலாகிய 

கெளரி தாண்டவம் 

இவபெருமா னுடைய ஐஞ்செயல்களில் இசண்டாவ 

தாயை காத்தல் செயலைக்குறிக்கும் தாண்டவத்தை இக்கு 

ஆராய்வோம். காத்தற் செயல் இரண்டு விதம் என்று 

முன்னசே கூறியுள்ளோம். அதாவது, உயிர்கள் செய்த 

ஈல்வினை தீவினைகளுக்கு ஏத்தபடி, அவற்றை இன்ப நிலையி' 

லும் துன்பநிலையிலும் நிறுத்தி, இன்ப துன்பங்களை இறை 

வன் துய்க்கச் செய்கிரார் என்று கூறினோம். ஆகவே, 

இசண்டுவித காத்தல் செயல்களுக்கேத்ப இந்தத் தாண்ட 

வழும் இரண்டு வகைப்படும். இத்தாண்ட்வங்க ளு£றாக் 

கெளரி தாண்டவம் என்றம், சந்தியா தாண்டவம் எனறும் 

பெயர் கூறப்படும். இவற்றை, முறையே ஆராய்ந்து 

காண்போம். முதலில் கெளரி தாண்டவத்தை ஆசாய் 

வோம். 

கெளரி தாண்டவத்தித்குப் புஜங்கத்திராசம், இரக்ஷ£ 

தாண்டவம், இலக்குமி தாண்டவம் என வேறு பெயர் 

களும் உண்டு. கெளரியம்மையார் பொருட்டுச் செய்த 

படியால் கெளரிதாண்டவம் என்னும், பா ம்பை அச்சுறுத்தி 

ஆடியபடியால் புஜங்கத்திராசம் என்றும் (புஜங்கம் 

பாம்பு), காத்தல் செயலைச் செய்கிறபடியால். இச௯க£ 

தாண்டவம் என்றும் இலக்குமி காணும் பொருட்டு இத் 

தாண்டவத்தை அடியபடியால் இலக்குமி - தாண்டவம். 

என்றும் பெயர்கள் கூறப்படுகின்றன. 

இவ சக்தியாகிய கெளரியம்மையார், பெருமானிடத் 

இல் ஊடல் கொள்ள, அவ்வூடலைத் இர்க்கும் பொருட்டு 

இரை வன் இத்தாண்டவத்தைச் செய்தார் என்பது:
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புசாணக்கதை. கெளரியம்மையார் தவங்டெந்து இத் 
தாண்டவத்தைக் காணப்பெத்றார். என்பது .மற்ரொரு- 
புசாணக்கதை. . இக்கதைகளில் Ao வேறுபாடு «reac 

பட்டபோதிலும் கருத்து ஒன்றே. ௮.தாவஅ, கெளரியம் 
மையார் காணும் பொருட்டு இதக்தாண்டவம் செய்யப் 

பெற்றது என்ப.அ.இக்கக் கெளரிதாண்டவத்தையேதாமும் 
காணவேண்டுமென்னறு திருமகள் வேண்டிக்கொள்ள, 

அவர் பெரூட்டு மீண்டும் ஆடியருளியபடியால் இதத்கு 
இலக்குமி தாண்டவம் என்னும் பெயரும்: ஏற்பட்.து.* 

தாருகவனத்து முனிவர் யாகம் செய்அ ஒரு பாம்பை 

யுண்டாக்கி ym ee Balu mut awn எவிவிட, அப் 

பாம்பைச் கெவபெருமான் தம.து கையில் ஏந்தி அதனை 

அச்சுறுத்தி ஆடியபடியால், இத்தாண்டவத்திற்குப் புஜங் 
கத்திராசம் என்னும் பெயர் எற்பட்டது என்பன ஒரு 

புராணக்கதை, வ/௬௫), கார்க்கோடகன என்னும் பரம்பம 
சர்கள். தவங்டெர்து வேண்டிக்கொள்ள, அவர்களுச்சரங்கி 
சிவபெருமான் அவர்களைத்சமது திருமேனியில் தரித்துக் 

கொண்டு ஆடியருளினார் என்பது மற்றொரு புமாணக்கதை. 
இக்கதைகளிலும் சிறு வேறுபாடு காணப்பட்டபோதிலும் 

பாம்புகள் முக்யெ இடம் பெத்றிருப்பது கருதத்தக்கது. 

பாம்பு, குண்டலினி சக்இ என்பதம், இது.காத்தல் 
செயலுக்கு அறிகுறி என்பதும் சாத்திரக். கருத்து. 
“Quah பாவம் சேர்ப்பது, வானக திரைகடல் சூழுலகம் 
இதனைக்காப்பது காரணமாகக் கொண்டான்” : என்று 
இருகாவுக்கர்சர் கூறியிருப்பதும் ஈண்டுக் கரு ௪க்.தக்கது. 

இத்தாண்டவத்தில், கெளரிபம்மையாரின் தொடர் 
பும், திருமகளின் தொடர்பும், பாம்பின். தொடர்பும் 
பொருக்தியுள்ளன;. . கெளரியம்மையார். உலகத்தைக் 
காப்பவர். இருமகள் செல்வப்பொருளைத். தருபவர். 
பாம்பு மக்கட் பேசறின் அறிகுறி." எனவே, .உயிர்கள் 
  

* இருப்புத்தூர்ப்புராணம், இலக்குமி தாண்டவம், 200.
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செல்வப்பேறும், மக்கட் பேறும் பெற்று வாழ்வதற்காக 

இத்தாண்டவத்தை இறைவன் செய்இருர் என்று கருத 

லாம். புராணமும், :: மங்கள. சொரூப, பரமகல்யாண 

மங்களங்களைக் கொடுக்? கெளரி தாண்டவம் என்று 

கூறு றத. மேலும், * அலூலவாம் பல்பொருள் பெருக் 

கும், பெதத்கரு ஈன்மகப் பேறும் முன்னுற யாவும் 

பெற்று வாழ்ந்து இன்பம் ?? அனுபவித்துப் பிறரு உயிர் 

கள் வீடுபேறடைய வேண்டும் என்று கெளரியம்மையார் 

வேண்டிக்கொள்ள, அவ்வாதே ஆகுக என்று சிவபெரு 

மான் வாக்களித்தார் என்று புசாணம் கூறுன்ற ௮.1 

மற்றும், இஃ்கெளரி தாண்டவச்தைக்கண்டு வணங்கு 

வோர். ் 

‘ gw we OLILIT OF DICHOTT Od, 

திருநோக்கால், பல்கு செல்வம் 

பவித்து, இரப்போர்க்கு அளித்து, இனிய மகப்பேறு 

மூதற்பேறு படைத்து... ல் 

வாழ்வார்கள் என்று புராணம் கூறுகிறது. 2 

இக்தத் தாண்டவத்திற்கு இரக்ஷா (ar 550) தாண் 

- டவம் என்னும் பெயர் உண்டென்றும், இத்தாண்டவக் 

தைக்கண்டு வணங்குவோர் கல்விச் செல்வம் பொருட் 

செல்வம் இசண்டையும் பெத்று வாழ்வர் என்றும் திருக் 

கூவப்புசாணம் கூறுகிற .த.3 

எனவே, பொருட் செல்வம், கல்விச் செல்வம், மக்கட் 

செல்வம் ஆ௫யபேறுகளை அளிப்பது இர்தத் தாண்டவ 

தரிசனத்தின் பயன் என்பது: தெரிகிறது. புசட்டாசித் 

இங்களில் முழு நிலாகாளில் சிவபெருமானை முறைப்படி 

பூசைசெய்து வணங்கி, புஜங்கத்திராசம் என்றும் இத் 

  

1 இருப்புத்தூர், செளரி சாண் 211, 

2 திருப்புத்தூர் : இலக்குமி தாண் : 142, 

் செர்செல் வைத்த சருக்கம், 56.
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சாண்டவத்தைத் தரிசித்தால் . தனப்ராப்தம் (செல்வப் 

பேறு) கடைக்கும் என்று காரணாகமம் கூறுகிறது. ் 

இனி, இத்சாண்டவத்தின் உருவ அமைப்பைக் 

காண்பாம். இக்கெளரி காண்டவத்தில் சிவபெருமானுக்கு 

எட்டு அல்ல பத்துக் ' கைகளும் உண்டென்று நால்கள் 

கூறுஇன் தன. , ஆனால், கான்கு கைகளை அமைப்பதுதான் 

இற்பிகளின் வழக்கம், வலது கைகள் இரண்டில் அடி. 

(உடுக்கையும் ௮பய முத்திரையும் இருக்கும். இட 

கைகள் ஒன்றில் பாம்பை ஏந்திக் கொண்டிருப்பார். 

மற்றொரு கையைக் கஜ ஹஸ்தமாக அமைச்திருப்பார். 

ang காலை முயலன் முதுகில் ஊன்றி இடது காலைத் 

தூக் கின்று தாண்டவம் புரிவார். இடத புறத்தில் 

- கெளரியம்மைபாரும் வலது புறத்தில் ஈர்தி தேவரும் 

நின்று நடனத்தைக் காண்பர் கெளரியம்மையாருக்குப் 

பதிலாகத் திருமால் இருப்பார் என்று மயமதம் என்னும் 
நூல் கூறுறெது. வெ சக்தியாகிய கெளரியின் அண் 
உருவந்தான் திருமால் என்பது சாத்திரக் கருத்து ஆகை 
யால் இதில் கருத்து மாறுபாடு இல்லை. ் 

இந்தக்கெளரி தாண்டவத்தின் சிற்ப உருவம் ஈற் 
காலமாக கமக்குக் இடைத்திருக்கிதஅ. (படம் 8 காண்க.) ' 
வெண்கலத்தால் செய்யப்பட்ட தொன்மை வாய்ந்த இச 
சிற்ப வுருவம் காஞ்சபுரத்துக் கடுச்த கூரம் என்னும் 
இராமத்திலிருக்து இடைத்துள்ளத. இ பல்லவர் காலத் 
அச் சிற்பம் என்று கருதப்படுகிறது. இச்சிற்ப உருவத் 
தின் இடது கையில் உள்ள பாம்பு உடைந்து விட்ட. 

இருவாசி முதலியனவும் காணப்படவில்லை. இப்போது 

இவவுருவம் சென்னை அரசாங்கக் காட்சி சாலையில் இருக் 

Gps. கெளரி காண்டவ மூர்த்தி என்று பெயர் பெற 

- வேண்டிய இச்௫த்பத்திற்கு * நடேசர்?” என்று பெயர் 

'கொடுத்திருக்கிருர்கள். ஈடேசர் என்பதும் நடராஜர் என் 

தும் தாண்டவமூர்த திகளுக்குப் பொதுப்பெயர். இதற்கு 
}



42 எழுவகைத் தாண்டவம் 

கெளரிதாண்டவ மூர்த்தி என்று சரியான பெயர் கொடுக் 

காத காரணம் யாதோ தெரியவில்லை. 

இச்சித்ப உருவத்தின் கலையழகைக் காண்போம். 

இதனுடன் சேர்ந்திருக்க வேண்டிய சல பகுதிகள் காணப் 

படாமல் இதைந்துள்ள நிலையிலும், இச்சிற்பத்தில் இத் 

தாண்டவத்திற்குரிய பொருளமைதியும் . கலைபழகும் 

நிரம்பி யிருக்கினறன. 

மூயலகளைப் பாருங்கள். எதிர்புறமாகத் திரையில் 

விழுந்த இடக்கரொன். தாண்டவப்பெருமா னுடைய பாதம் 

இவன் முதுகை மிதித்திருக்கறத. இக்த நிலை, படைத்தற் 

செயலாயெ காளிகா தாண்டவத்இல் முயலகன் மிதிக்கப் 

படாமல் இருக்கும் நிலைக்கு அடுத்த நிலையாக இருக்கிறத, 

அந்தக் காளிகா தாண்டவ உருவத்தில் உள்ள திருவடி 

நிலையையும் முயலகன் இருப்பையும், இந்தக் கெளரி 

தாண்டவத்தில் உள்ள திருவடி. நிலையுடனும் முயலகன் 

இருப்புடனும் ஒப்பிட்டுப் பார்த்தால், இது நன்கு விளங் 

கும். அந்தத் தாண்டவத்தில் முயலகன் நிமிர்ந்து உட் 

கார்ந்து மிதிபடாமல் இருக்கிருன். இரத்தச் கெளரி 

தாண்டவத்திலோ முயலகன், மிதியுண்டு குப்புற விழுக் Bw 

- இடக்கிறான். அனால், ஆனந்த தாண்டவத்தில் உள்ளது 

டூபான்று முயலகன், நடரா சப்பெருமா னின் வலப்புறம் 

தலையும் இடப்புறம் காலுமாகக் கடக்காமல், 4 இர்ப்புறமாக 

விழுந்து கடலகிழுன். 

இட கால் குஞ்சிதபாதமாகத் தூக்கப்பட்டி ரக் 

இற. ஆனல், முந்திய தாண்டவத்தைவிட சத்.று உயர 

மாகத் தூக்கியிருக்கெது. தூக்கிய திருவடிக்கு ஏற்ப 

விீ௫யகரம் அமைந்திருப்பது பொருத்தமாகவும் ௮ழகாக 

வும் காணப்படுறத. இடதுகை ஒன்றில் பாம்பு இருக் 

இறத. பாம்பின் உருவம், இச்சிற்பத்தில் உடைந்து 
போய்விட்டபடியால், முழு உருவம் காணப்படவில்லை. 

வலது கையில் உள்ள் துடி, காளிகா தாண்டவத்தில்,
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சா துக்கருகல் இருப்பது போலில்லாமல், விலகி யிருக் 

இறது. முகம் சற்றுக் கடுமையாகக் காணப்படுகிறது. 

வாம்பை ௮ச்சுறுத்துகிற நிலையாகையால், அதற்கேத்ப, இவ் 

பாறு இற்பி அமைத்திருக்கிருர். இஈதத்தாண்டவம் 

முதில் சாண்டவமாகிய காளிகா தாண்டவத்தைவிடச் 

சற்று வேகமாக நிகழ்கிறது. ஆனால், அநந்த தாண்டவம் 

போன்று அதிக வேகமாக நிகமவில்லை. இச்சிற்பத்இன், 

மூகம், கைகள், கால்கள், அணிகலன்கள் யாவும் தக்கபடி 

அமைக்து அழகுறக் காணப்படுிறன, 

இக்தச் தாண்டவத்தை இறைவன், பாண்டி காட்டுக் 

இருப்பு த்தூரில் நிகழ்த்தியதாகப் புசாணங்கள் கூறுகின் 

றன. 

பாம்பை அச்சுறுத்தல் என்னும் பொருரநடைய 

புஜங்கத்திராசம் என்னலும் பெயர் உள்ளது கொண்டும் 

கூத்தப் பெருமான் முகத்தில் உவகைக் குறி சகாணப்படா 

மல், இறிது கோபக் குறி காணப்படுவது கொண்டும் இக் 

தாண்டவம், இருவாகக் காத்தல் ிசுயல்களில் இன்பக் 

காத்தல் செயலைக் குறிக்கிறது என அதியலார். 

இது பல்லவர் காலத்துச் சஇற்பம் raw Min. தினம் 

பல்லவா ஆட்சி இ. பி. 900இ ல வீழ்ச்பபெடைந்தபடி.யால் ் 

இச்சிற்ப:௦ 10-ஆம் DM pong PHOS மூற்பட்டத [னல் 

வேண்டும். அதாவது! இ. பி, 100-க்ஞும் 800-5 Hee 

இடைப்பட்ட காலத்தில் இச்சிற்பம் செய்யப்பட்டி.ர௮க 

மவண்டும். 

குறிப்பு: இக்கப் புஜஙகத்சாசச் ௧ taro Bp 

கூரிய பாட்டின் இசை, ஈட்டபர ஹை ஏன்றும் சாளம் சிம்ம 

நக்தனம் , என்றும் காணாகமம் கூறுகிறது. ஈட்டபர்டை 

என்பது நாட்டைக் குறிஞ்சி, னுல்லது நாட்டை என்ப 

தாம். இக்த இசாகம் எட்டுவகைச் சுவைகளில் மருட்கை, 

உவகை என்பவற்றைக் கொடுப்பதென்னுங் கூறப்படுகிக் 

Ps.



இரண்டாவது 

காத்தல் செயலாகிய 

சந்தியா தாண்டவம். . 

(தொடர்ச்௪ி.) 

இனி, காத்தல் செயலின் மத்ஜொரு , காண்டவமாகிய 
சந்தியா SIM USO SS காண்போம். இதற்கு மாலைக் 

கூத்து, பிரதோஷ நடனம், புஜங்க லளிதம் என்னும் 

பெயர்களும் உள்ளன. சந்தி, மாலை, பிரதோஷம் என் 
பன சாயங்கால கேரத்தைக் குறிக்கும் சொற்கள். மாலை 
வேளையில் ஆடியபடியால் இத்தா ண்டவத்திற்கு இப்பெயர் 
கள் ஏற்பட்டன. பாம்பை அழகு அணிந்து ஆடியபடி 
யால் புஜங்க லளிதம் என்று பெபர் பெற்றது. கார்க்கோ 

டகன் என்னும் பாம்பைச் செவபெருமான் அணிந்து 

கொண்டு ஆடியபடியால் இத்தாண்டவத்திற்கு இப்பெயர் 

ஏற்பட்டது என்று மயமதம் என்னும் நூல் கூறுகிறது. 
் கயிலாய மலையிலே, மாலை கேரத்தி£ல, பார்வதி அம்மை 
யாசை இரத்தின ஆசனக்தில் அமரச் செய்து, அவர் 
காண இறைவன் இத்தாண்டவத்தை ஆடியருளினார் என் 
அம், அவ்வமயம் திருமால், நான் முகன், இக்திரன் முத 
லிய எல்லாத் தேவர்களும்: ஒருங்கு HG. HH இதனைக் 
கண்டு களித்தனர் என்றும் காரணாகமம் கூறுகிறது. 

** பொங்கு கங்காதரன் கரளம் அயின்றே ஒன்றும் 
புகலாமல் இருந்தனன் ஓர். கணப்பொழுது, புலவோர் 

அங்கவனை இடைவிடாது அருச்சனை புரிந்தார் ; 
, அத்திதி ஏகாதசியாம் ; அடுத்த திதியதனில் 

வூங்கவர் பாரணம் புசித்தே பூர்த்தியுற்றுர். அதன்மேல் 
பொருந்து திதியதணில் இமவான் பொற்கொடியை 

f வைத்தே
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சங்கரன் சூலம் சுழற்றி நடித்தனன் ஓர் யாமம் 
சதுர்மறை நூல் அது பிரதோடமெனவே சாற்றும்.”* 

என்பது ஆகமத்தாட்டுச் செய்யுள். 

இத், சாண்டவத்தை இறைவன் ஆலமரத்து nee ல் 

ஆடினார் என்று மயமதம், சிற்ப ப்ட் என்னும் நால் 

கள் கூறுகின் தன. 

இக்தாண்ட உருவத்தில், சிவபெருமான் காலடியில் 
மூயலகன் அமைக்கப்படுவ தில்லை. 8, 10, 193 கைகள் 
இத்தாண்டவ மூர்த்திக்கு அனமைக்கப்படுவதுண்டு . இச்சக் 

இயா தாண்டவ உருவம் வெவ்வேறு விதமாக அமை கப் 

‘UG Asm paw. LIT Lt Lp Spam a 2, தலைப்புறமும் வால்புற 

மாக இரண்டு. கைகளால் பிடித்துத் கல்ச்குமேல் 

தூக்கி நின்று ஆ வதாக இவவுருவம் அமைக்கப்படுவது 

வழக்கம். பாம்பைக் தமது அரையில் சுற்றி அணிக்து 

இஹறைவன் இக்கடன ததைச் செய்வதாக அமைப்பதும் 

உண்டு. இத்தாண்ட வ உருவம் எர்.தலிதமாச அமைச்கப் 

பட்டாலும் இதில் பாம்பு முக்கிய இடம் பெறுகிற. 

சந்தியா தாண்டவத்தின் மிக அழகான Fp 
எல்லோரா என்னும் இடத்தில் உள்ள கயிலாச நாகர் 
கோயில் என்னும் தகுகைள் கோயிலின் கற்பாறையில் ' 

பலகைச். சிற்பமாக (1398 Rel 191) செதுக்கியமைக்கப்பட் 
டுள்ளது, கண்ணையும் கருத்தையும் கவருகித இக்க ௮ 

கான சிற்பம் கலையழகு நிரம்பியது. Bear, wesar! 

கலைப்பெருமை உணரா த கயவர்களால் இது பிற்காலக்இல் 
சிகைக்கப்பட்டுள்ளது. சிதைக்க நிலையிலும் இச்சிற்பத் 
தின் அழகும் அமைப்பும் கலைச்செல்வரின் உள்ளத்தைக் 

கவர் இன்றன. இச்சப்பலகைச் இித்பத்தைப் புயா 

ஓவியமாக (Outline Drawing) வரைந்து காட்டியுள் 
ளோம். (படம் 4 காண்க.) 

இந்த ஓவியத்தைப் பாருங்கள். இதில், தாண்டவப் 
பெருமான் மாலைக் கூத்தை நிகழ்த்துவதாகக் காட்டப்
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படம். 4, 

சந்தியா தாண்டவம்
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படுகர். சடைமுடி அவிழாழல், நிலாப்பிறை, கங்கை, 
கொக்கிற்கு இவற்றைப் புனைந்து wien artis, 
இறத. நெற்றி? கண்ணுடன் கூடிய இ.ருழமுகம், 
அமைதியும் அறரும் உவகையும் பெத்றும இகழ் 
இறு. நீண்ட காதுகளில் தோடுகள் உள்ளன. கார்ஃ3கர 

டகன் என்னும் பாம்பைத் தமறநு அசையில் சுற்றில் கட்டி. 

uN SB GT ஆம்பாம்பு படமெடுத்து அமுத ஆட டுகிறது. 

எட்டுக்கைகள் உள்ளன. வலது புறத்தும் கைகளில் 

கோடரி, தடி, ௮பயமுத்திரை காணப்படுகின்றன. மதி 

ஜொருகை இடது புறமாக நீண்டு வீசியகரமாக (கஜூறஸ் 
தம்) அமைத்திருக்க. இடது புதத்திலுள்ள கான்கு 
ன ட இன்றைதி தூக்கி வியப்புக்கு றி (Pow cowie பட 

மத் முரு கையை வீசியகரமாக நீட்டி, கஜஸ் ஐ 
சக் உள்ள வல தூகைய்கு 6 ஒப்ப அரைக்கும், “இன்ற 3) 5 

கையைத் தாழ்த்தி _அியப்புக் குறி கோர் அவிக தும், மறி 

ஜெரு கையில் எ?தயோ டத் te ப்பது போன், மம் 

அமைச் இருக்கின்றன. எதையோ பிடி த்திருப்பதுே போன்று 
காணப்படுகிற கையில் எதைப் பிடித்த இரு க்கிஞார் oF sf 0) 

இற்பத்தில் காட்டப்படவில்லை. இக்தச் தாண்டவகத்இல் 

சிவபெருமான் தமது கைபொன்றில் மயில் இறகு பிடிது 

இருப்பார் என்று சாத்திரம் கூறுகிறபடியால், இக்கையில் , 

மயிலிறகு இருக்கவேண்டும் என்று துணியலாம். 

மூகக் குறிப்பு, உடம்பின் சாய்வு, ஈடனம் செய்கிற 
கால்களின் அமைப்பு, அரையில் சுத்திய படமெடுத்தாடும் 

பாம்பு, மாலை முதலிய அணிகள், கைகளின் அப்பு 
முதலிய யாவும் இச்சிற்பத்ைப் பெரிதும் அமகுபடுத் து 
இன்றன. இச்சிற்பத்தில் கலையழகு சனிக் இருக்கேனு: 

கற்பாறையிலே இவ்வழகான சிற்பத்தை உணர்ச்சி நறு 
பச் செதுக்கியமைக்க சிற்பாசாரியினுடைய கைவன் ௮௦ 
யும் கலைப்பண்பும் ae ow m5 Bs par. — G) rc: 

காண்பவர் மனம் இதில் நிலைத்து நின்று இதன் அகில் 
ஈடுபடுகிறது. இையமைத்துக் கொடுத்த இற்பாசாயியன் 

- பெயர் யாதோ? 
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இந்தச் சிற்பம் இ.பி. 6-தம் நூற்றாண்டின் அமைக் 
கப்பட்டது என்பர். 

இக்தத் தாண்டவத் தக் கயிலாய மலையிலும், 
மதுரை வெள்ளிபம் பல)த்திலும் ம் இவெபெருமான் மிகழ்ந்தி 

ws Carll gay என்று புராணங்கள் கூறுகின் தன. இதற்சருப் 

புஜங்கலளிதம் என்றும் இன்ப ஈடனம் என்னும் பெயர்கள் 

கூறப்படுவதால், இரண்டுவித காதல். செயல்களில், 

இதனை இன்பக் காதல் என அறியலாம். என்னை? 

 நிரைநீர் வளைக்கும் புகழ் நீர்க் கூடல் 

வெள்ளியம் பொதுவில் கள்ளவிழ் குழலொடும் 

இன்பநடம் புரியும் தேவ நாயகர்”? 

என்பது கல்லாடம் (28- ம் செய்யுள்.) இதில், இன்ப 
நடம் என்பகுத்கு ou Ba MILD பெருமாள் பிள்ளை கூறும் 

Mar sab வருமா Bi 8 இன்பத்தினால் வரும் ஈடமாவது 
இமயப் பருப்பதத்கி ) இவனெடுள் கூடு op பொருட்டு 

அகேக.கோடிகாலம் தவம் பண்ணிக் கரணாதி யோகத்தால் 

பார்த்தும் கூடும்படியான விலாசியம்; அகதத்குச் சித்திர 
குண்டலி என்று பெயராயித்.று”” 

இத்திரைத் இங்களில், முழுகிலா நாளில் இறைவளை 
முறைப்படி பூசித்து வணங்கி இக்தத் தாண்டவத்தைத் 
தரிசித்கால், இதன் பயனாக ஸ்ரீகரம் (திருவும் கொற்றமும் 
புகழும்) இடைக்கும் என்னு காரணாகமம் கூறுகிறது. 

Deas தரண்டவத்தித்குரிய பாடல், கொல்லி இலை 

யையும் லக்ஷ்மேச தாளத்தையும் பெறும் என்று கசரணாக 

மம் கூறுகிறது. கொல்லி இசையைக் கொல்லிக் கெளவா 

ணம் என்றும் கூறுவர். இதனை இக்காலத்து சிர்து கன்னடா 

என்றும் நவரோஜ் என்றும் கூறுகிறார்கள். இந்தக் கொல்லி 
இசை, எண்வகைச் சுவைகளில் மருட்கை இளிவரல் என் 

னும் சுவைகளையுடையது என்பர், 

குறிப்பு: இந்தக் காத்தல் செயலை, மறைத்தல் செய 

லாகிய திசோபவத்துட்ன் ௦ Gueres dork கூறுவதும் உண்டு.



மூன்றாவது 

அழித்தல் செயலாகிய 

சங்காரத் தாண்டவம் « 

அழித்தல் தாண்டவத்தை இறைவன் கள்ளிஈவில் 
'செவ்த ருளுகஞர் என்று நால்கள் கூறுகின்றன. கள்ளி 
ளில்கூட்டம் பமின்ராடும் சா கனே”” என்று மாணிக்க வா௯ 
கரும், “*துஞ்சுடை இருள்கிழியத் துளக்கைரி ஆடுமாதே?? 

என்னு இருகாவும் .கரசரும் கூறியுள்ளார்கள். 

உடிர்கள் கெப்த இருவினைகளுக்குத் தக்கபடி, 
.அவைகநரக்கு உடம்பு முதலியவற்றை (சனு, கரண, புவன, 
போகங்களைக்) கொடுத்து, அவ்வினைகளைக் அய்த்துக் கழி 
இஜவரையில் நிலைபெறச் செய்து, பிறகு ௮வ்வுடம்பு முத 

லியவற்தை இறைவன் அழித்து விடுகிறார். (அழித்தல் 
என், பது உயிரை அழித்தல் ௮ன்று என்பதும், உயிருக்குக் 
கொடுக்கப் பட்ட உடம்பு முதலியவற்றை அழித்தல் என் 
ப.தும் முன்னசே கூறப்பட்டது.) இச்செயலைக் குறிக்கும் 
சாண்டவம் சங்கார தாண்டவம் என்று கூறப்படுகெெ.து. 

இக்தத் தாண்டவத்தின் உருவம் இவ்வாறு அமைய 
வேண்டும் என்று சமய நால்கள் கூற௮ுஇன்றன. மூன்று 
கண்கள்; எட்டுக் கைகள், வலது புறத்துள்ள கான்கு கை 
களில் அடி, பாசம், சூலம் என்னும் ஆயு தங்களும் அபய 

  

**இர்த மூன்றாவது செயலாயெ சங்கார சாண்டவச்தோடு 
ஐந்தாவது செயலாகிய அருள் தாண்டவத்தைப் பொருத்இச் கூறு 
வதும் உண்டு, இதனை ஜசர்தாவது தாண்டவமாடிய ஊர்த்துவ 
'சாண்டவத்தில் விளக்கியுள்ளேம். ஆண்டுக் கண்டுகொள்ச 

கடத்
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படம் 2. 

சங்காரத் தாண்டவம்
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முத்திரையும் இருக்கும். இடது பக்கத்துக் கைகளில் 

கபாலம், இச்சுடர், வியப்புக்குறி, வீசியகரம் (கஜஹஸ் கம்) 
உள்ளன. பாதத்தின்8ழ் முயலகன் இடக்கிருன். முய 
லகன் மு.ஐுல் இடஅ காலை யூன்றி வலது காலைத் ாக்கி 
நின்று ABORT இறைவன். 

இக்தத் தாண்டவத்தின் சிற்ப உருவம் எமத பார் 

வைக்குக் இடைக்கவில்லை. தேடிப்: பார்த்த போது 

காஞ்சீபுரத்துக்.கயிலாச ஈசாதர் கோவில் சுவரில் சுதை 
யில் பலகைச் சிற்பமாக அமைத்த ஒரு சிற்பக்தைக் கண் 
டேம். இச்சிற்பம் சிகைக்தும் அழிந்தும் உருக்குலைக் தும் 
உள்ள௮. அண்மைக் காலத்திலே இச் சிதைந்த கற்பம் 
சாத்திரக் கருத்தை அறியாத சிற்பிகளால் பழுது பார்ஃகப் 
பட்டு சாத்திரக் கருத்துக்குப் பொருத்த மற்ற முறையில் 
சில உறுப்புகள் சேேர்க் கப்பட்டும் பைழய 

உறுப்புக்கள் இதைக்கப்பட்டும் உள்ளன. புதிதாகச் சேர்ச் 
கப்பட்ட உறுப்புகளைக் களைந்துவிட்டுப் பார்த்தால், இச் 

இற்பம் சங்கார சாண்டவத்தின் ௮மை இகளைப் பெற்றிருக் 
“இறது. ஆகவே, சாகத் இரத்தில் கூறப்பட்ட குறிப்புகளைக் 
கொண்டு இச்தச் சிற்பத்தைத் திருத்திபமைத்துப் புனையா 

ஓவியமாக (Outline Drawing) sepByairGaris 
(படம் $ காண்க) 

.. குறிப்பு: சங்காரம் ஐவகைப்படும்; ௮வற்றுள் முகலா 

வது நிவிர்த்தி கலையில் அடங்கிப தத். துவ புவனங்களின் 
சங்காரம்.இரண்டாவது பிர திட்டா கலையிலடங்கயெ தத். தவ 
புவனங்களின் சங்காரம். மூன்றாவது வித்திபா கலையில் 
அடங்கிய தத்துவ புவனங்களின் சங்காரம். கான்காவது” 
சாந்தி கலையில் அடங்கிய தத்துவ புவனங்களின் சங்காரம். 
இ௮ுதியது சாந்தியதீத கலையில் அடங்க தத்துவ புவ 
னங்களின் சங்காரம் என்று ஐந்.துவகை சங்காரங்களைச் 

சிவஞான மாபாடியம் கூறுற.து.
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சச்கயாகப் பாணி என்னும் நால் பிசளய கால தாண் 
டவம் என்னும் தாண்டவத்தைக் கூறுகிறது. இழவும் 

சங்கார தாண்டவத்தைச் சேர்ந்ததே யாகும். 

*உடவல் எடுத்திலர் அம்பெடுத்திலர் முயலகன் 
பெருவெரின் மிசைக் 

கால் எடுத்திலர் அகல முஞ்சுடு 
கையெடுத்திலர் ஐயரே.” * 

“Gad என்பது சூலம், வெரின்--மு.*ுகு. முயலகன் முது 
இல் காலெடுத்தல், பிரளயகால சாண்டவமாடல்?? என்பது பழைய 
குறிப்புரை. இதனால் சம்கார தாண்டவம் பலவகைப்படும் எனத் 

தெரிகிறது. 

  

*சாளிக்குக் கூளி கூறியது. 81



நான்காவது 

மறைத்தல் செயலாகி/ப 

திரிபுர தாண்டவம் 

(கொ டுகொட்டியும் பாண்டாங்கமும்) 

'முப்புசம் எரித்த தாண்டவத்தைத் ' திரிபுர தாண்ட 

வம் என்பர். முப்புரம் அல்லது திரிபுசம் என்பது உயர் 

களைப் பற்றிக் டெக்கும் மும்மலங்களாம். என்னை? 

4 அப்பணி செஞ்சடை ஆதிபுராதனன் 
முப்புரம் செற்றனன்: என்பர்கள் மூடர்கள் 
முப்புரமாவன மும்மல காரியம் 
அப்புரம் எய்தமை யார் அறிவாறேே'' 

- என்பது இருமர்திசம். 

உயிர்களிடத் அப் படிந்து அவத்தின் தூய்மையை 

மதைத்து நிற்கும் ஆணவம், கன்மம், மாயை என்னும் 
ன்று மலங்களும், அரண் அமைத்த கோட்டையபோல் 

எளிதில் அழிக்க முடியாத வலிமை பெத்திருப்பவை யா 

தலின், அவை முப்புரம் என்று கூறப்பட்டன. உயிர் 

களைப் பற்றிக்கிடக்கும் இம் மூன்று மலங்களும் அழித்தால் 

தான் உயிர்கள் வீடுபேறடைய முடியும். உயிர்களுக்கு 

வீடுபேதளிப்பதற் காகவே ஐந்தொழிலைச் செய்கிற இறை 

வன், இந்தக் காண்டவத்தைச் செய்து மூம்மலமாகிய 

முப்புரத்தை அழித்து, உயிர்களை விடுவிக்கிறார். மூப்புர 
தாண்டவத்தைக் கொடு கொட்டி என்றும் பாண்டாங்கம் 

என்றும் இரண்டு விதமாகப் பிரித்துச் சிலப்பதிகாரம் 

முதலிய பழைய நூல்கள் கூறுன்றன. கொடு கொட்டி 
என்பது, திரிபுரம் இப்பிடித்த எரியும்போது இறைவன்,
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இறைவி காண ஆடிய. பாண்டரங்கம் என்பு, திரிபுசம் 
எரிந்து சாம்பதூன பின்னர் இறைவன், நான்முகன் காண 
ஆடிய. இவதீறை முதையே ஆராய்வாம். 

கொடு கொட்டி 

கொடு -கொட்டிக்குக் கொட்டிச் சேதம் என்னும் 
பெயரும் உண்டு. 

* பாரதி ஆடிய பாரதி அரங்கத்துத் 
இரிபுரம் எரியத் தேவர் வேண்ட 
எறிமுகப் பேரம்பு ஏவல் கேட்ப 
உமையவள் ஓருதிறன் ஆக ஓங்கிய 
இமையவன் ஆடிய கொடு கொட்டி. ஆடல்'' 

என்ர | லெப்ப இகா.ரம்* கூறுகிற து. 

இதத்கு அடியார்க்கு கல்லார் கூறும் உரை வரு 
மாறு :-4 பாரதி-பைரவி. பாரதி அரங்கம் சுடுகாடு. 
தேவர் புரமெரிய வேண்டுதலால் வடவை எரியைத் தலை 

யிலேயுடைய பெரிய அம்பு ஏவல் கேட்ட அளவிலே ௮ப் 
புச த்தில் அவுணர் வெந்த விழுந்த வெண்பலிக் குவையா 
இய பாரதி யரங்கத்திலே உமையவள் ஒரு கூற்றினளாய் 
நின்று பாணி தூக்கு சீர் என்னும் தாளங்களைச் செலுத்த 

, தேவர்யாரினு முயர்ர்த இறைவன் சயாகந்தத்தாற் கை 
கொட்டி நின்னு ஆடிய கொடு கொட்டி என்னும் ஆடல். 

தரிபுசம் நீ மடுத்தெரியக்கண்டு இசங்காது கை 

கொட்டி. ஆுதலித் கொடுமை யுடைத்தாதல் கோக்க 
கொடு கொடி. என்று பெயர் கூறினார்”? 

திரிபு தாண்டவத்தை இறைவன் ஆடியருளிய 
போது, இறைவி அருகில் நின்று தமது கைகளால் தாளம் 

ae என்றும், பாணி தூக்கு Fr என்னும் தாளப் 
பகுதி மூன்தில் சீர் என்றும் பகுதி இத்தாண்டவத்தில் 

- *சடலாடு காதை... 39-—47. 
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இறப்புப் பெறும் என்றும் கலிச்தொகைச் செய்யுள் கூறு 

Bp gi. slut eo) sw: 

1: படுபறை பலவியம்பப் பல்லுருவம் பெயர்த்து ம 
“கொடு கொட்டி ஆடுங்கால் கோடுயர் அகலல்குல் 
'கொடிபுரை நுசுப்பினாள் கொண்ட சீர் தருவானோ.!” 

6 நின் கையில் ஒலிக்கின்ற பறை பல வாச்சியஃ்களை 

யும் ஓலியா நிற்கக்,, கட்புலனாய்ப் பலவடிவுகளைபும் ஈண்டு 

.இன்னிடத்தே ஓடுகஃகிக் கொண்டு, கொடி தாகிய கொட்டி 

ன்னும் கூத்தை நீ ஆடுஇன்ற காலத்தப் பக்கம் உயர்ந்த 

அகன்ற குறியினையுடைய கொடியை ஓத்த இடைஃபினை 

யுடையளோ, தாளம் முடிக் விடுங் காலத்தினை த். தன்னி 

டத்தே கொண்ட ம$£சைத் தருவாள்? ஆண்டுப் பிறர் 

இல்லையே £??? (சச்சஷரர்க்கினியா உசை. ) 

கச்சினார்க்டெரிய, இக்கொடு கொட்டி ஆடலை விளக் 

கும் ஒரு செய்யு ளத் ஸாம் ழு இய கலித்தொகை உளை 

பில் மேத்கோ ள் க ஈட்டுஇஞரர். ௮௫ வருமாறு க 

* கொட்டியாட.றம் ரோற்றம் ஒட்டிய 
உமையவன் ஒர ஈபாலாக ஓருபால் 
இமையா நாட்ட .தீது இறைவன் ஆகி 

பொலிவும் பொரு, $த நோக்கிய தொக்க. 
அவுணர் இன்னும 14 இழு்ப அக்களம். 
பொலிய ஆடினன் என்ப.மற்றதன் : 

விருத்தம் காத்தற் ௦ 'பாருனொடு கூடிப்: 
பொருத்த வரூஉம் பெ சசருத்திய பாடல் 
திருத்தகு மரபில் தெட் வத் துதிப்பே.”” 

கங்கைக் கரையிலே வட காட்டு வேர் தருடன் Gurr 

செய் வெத்றி பெத்றுச் இரு ம்பி வர. சேரன் செங்குட் 
டுவன், சனத வஞ்சிமா ஈகரத்த் லே அடகமாடம் சான்னும் 

அசண்மளையின் நிலா முத்தத்திலே, மாலை கேரத்திலே
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தனது தேவியாருடன் விற்றிருந் சா ன். அவவ ம், பதை 

மூரக்கூத்கச் சாக்கையண் என்னும் பர்பேோன நா டகக்கள. 
யாகிரியன், சன் மகைவியடன் வரச ஐ ௮௪ வணங்) 
இருவரும் சிவபெருமான்... உமையவள் போன்ற! வேடம் 
புணைக்து இக்சக் கொடுகொட்டி தாண்டலத்ைத ஆடிக் 
காட்டினார்கள். செங்றாட்டுவன்: தேவிய்டன் கண்டு 
LoS pm gras என்று இளெப்பதிகாறம் கூறுற்து : 

“*இரு நினைச்: சேவடடிச் சிலம்பு மா லம்.பவுனி: 
பாரீதரு செஙய்கையிற் படுபறை. , ஆர்ப்பவம் 

செங்கண் ஆயிரம் இருக்குறிப்பு அருணவுக் 
செஞ்சடை செண்றூ திசைமுவர் , அலம்பவும் 
பாடகம் பதைமாது ரூடகம் அ எங்காது 
போகலை ஓலியாது மண்ருகலை ச ரசைய சது 

வார் குழை ஆஉ௱து। சணிக்குறு ல் அவிழாது 
உமையவன் ஒரு. தி.றனாக ஓர் கிய 
இமையவன் ஆடிமா கொட்டிச் Ge git 

பார்தரு நால்னசை, கறைமயேோரர் பறையூர்க் 
கூத்தச் சாக்கையன் ஆடவீலா£ மசிழ்த்து?” 

என்பது அச்செய்யுட். பருதி." 

கொடுகொட்டி மடல் கான்(. உறுப்புகளையுடைய 
தென்று கெப்பதிகார உரையில் (றிகோள் காப்டுகமூர் 
அடியார்க்கு நல்லார் 2 

கொட்டி கொடு விடையோன் சதடிற்று ; அதற்குறுப்பு 
ஓட்டிய நான்காக் எனல்!" 

பாண்டடங்கம் 

ஈடுதர்முன் நின்ற திசைகள் காணப் 
பாரதி ஆடிய வியன்பாசன் உரங்கமும் '- 

என்பது சிலப்பதிகாரம். * 

1 ஈகற் சாதை 67-17... 

உ.தஉடலாடு காதை 44.
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இதத்கு அடியார்க்கு நல்லார் உரை வருமாறு : 
வானோசாகிய தேரில் சான்மறைக் கடும்பரி பூட்டி நெடும் 
புறம் மறைத்து ari gor apy sms கூர்மூட் பிடித்துத் 

தேர் முன் நின்ற திசைமுகன் காணும்படி பாரதிவடிவாய 
இறைவன் வெண்ணித்றதை அ௮ணிந்தாடிய பாண்டாங்கக் 

கூத்தும்.” 

பாண்டாங்கக் கூச்தை இறைவன் ஆடியபோது 

இறைவி, ருஇல் நின்று தமது கைகளால் தாளம் 

கொட்டினார் என்றும், பாணி தூக்கு சீர் என்னும் தாளப் 

பகுதி மூன்றில் தூக்கு என்றும் பருதி இக்கூத்தில் சிறப் 

புப்பெறும் என்றும் கலித்கொகை கடவுள் வாழ்த்துச் 
செய்யுள் கூறுகிறது, அச்செய்யுள் இது : 

1“ மண்டமர் பகைடழ்து மதுகையால் நீறணிந்து 
பண்டரங்கம் ஆடுங்கால் பணை எழில் அண மென்ோன் 
வண்டரற்றும் கூத்தலாள் வளர் தூக்குத் தருவாளோ, 

( மிக்குச் செல்கனெற போர்களில் பலவாகிய முப் 
புரங்களை வென்று, அந்த வலியாலே அவர்கள் Gag 
விழ்க்ச நீற்றை ௮ணிகையினாலே பாண்டாங்கம் என்னும் 
பெயர் பெற்ற கூத்தை நீ ஆடுகின்ற காலத்து, கூங்கிலி 
னது அழகையுடைத்தாயை அ௮ணைபோன்ற மெல்லிய 

வாகிய தோள்களையுடைய வண்டுகள் ஒலிக்கும் கூந்தலை 
யுடையாளோ, தாளத்தினிடை : நிகழுங் காலத்தினை 
யுடைய தூக்கைத் தருவாள்? ஆண்டுப் பிறரில்லையே? (ஈச்ச 
ஸஞூர்க்கினியர் உமை.) 

LIT oor LT ஆடலைப்பத்றிய ஒரு செய்யுளை, ஈச்ச 

னார்க்கினியர்,கலித்தொகைச் செய்யுளுசையில் மேற்கோள் 

கரட்டுகிளார் : 

*6 ஏறுமர் கடவுள் மூவெயில் எய்வுழிக் 
கூறு கூருகக் கொடியொடும் படையொடும் 
மூவறுவே நுருவின் விண்மிசை பரதந்தனர் 
அவ்வழி ஒனியொடும் உருவொடும் தோன்றித்
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மித்தல் முப்புரம் ௮



எழுவகைத் தாண்டவம் 53 

தேர் முன் நின்று திசை தலை பனிப்பச் 
சுவையும் குறிப்பும் ஓழிவில தோன்றி 
யவை யவை யவ்வரி யாடினன் ஆட 
மைந்தரும் மகளிரும் தந் நிலை யழிய 
மெய்ப்படு ௭வையொடு கைப்படை மறப்பக் 
கடிய காலக் காற்றென வேற்றவன் 
படிநிலை திரியாப் பாண்டரங் கம்மே,'”' 

பாண்டாங்கக் கூத்தா ஆனு உறுப்புகளையுடையதுூ 

சன்று அடி. யார்க்கு ஈல்லார் Poi Barr உரையில் கூறு 

இரர். அவர் காட்டுகித மேத்கோள் செய்யுள் இது : 

*: பாண்டரங்கம் ஜுலை றன் AYP} அதற்குறுப்பு 

ஆய்ந்த ஆரும் எனல். 

எல்லோரா என்னும் இடத்தில் உள்ள குகைக்கோயி 

லில், சவபெருமான் சிலைவளைத்து அம்பு எய்து மப்பு 
ரத்தை அழிக்கும் சிற்பம் ஒன்று பலகைச்சிற்பமாக 
அமைக்கப்பட்டுள்ள.து. இதனைப் புனையா ஓவியமாக 
ஈண்டுக் காட்டியுள்ளேம் படம் 6 காண்க.) இப்படத் 

தில் வ பெருமான், தேரில் நின்று பெரிய?தபர் வில்லை 
வன்மையோடு வளைத்துச் குறிபார்த்து அம்பை விடுகிஞார். 
அவர் நிற்கும் நிலையும் வில்லை வளைக்கும் மிடுக்கும் அம்பை 

எவும் ஆத்தலும் குறிகாணும் கோக்கும் ஆகிய இலை வயா 
வும் முப்புரம் விழ்ச்சியடைவ அ இண்ணம் என்லும் : 
உணர்ச்சியை உண்டாக்குறெ.து. உணர்ச்சியை மட்டுமல்ல 
-வெத்றியை நினை னை வட்டும் மகிழ்ச்சியையும் தோற்றுவில் 

இறது. இர்ச நிலையில் திருகாவுக்கரசரின் தேவாரம் 
நினைவுக்கு வருகிறது : 

1: இளைக்கும் திருமார்பில் நீறு கண்டேன், சேணார் 
மதில் மூன்றும் பொன்ற அன்று 

வளைத்த விரிசிலையும் கையிற் கண்டேன், வாய்மூர் 
அடிகளை நான் கண்ட வாறே?” 

உடனே, காணிக்கை கவின் இிருவுர்இயார் திணை 

வுக்கு வருறென :
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*வளைந்தது வில்லு விளைந்தது பூசல் 
உள்ந்தன முப்புரம் உதபற 
ஒருங்குடன் வெந்தவா றுந்தீபற. 

இப்பாடல்களை மனத்தட்கொண்டு இப்படத்தைக் 
காணும்போது, இப்பாடல்களின் கருத்தும் சிற்பத்தின 
கருத்தும் உமத மனத்தில் ஒருங்கே காட்சியளித்து இன் 
பம் பயக்சன்றன. இதனோடு நிற்கவில்லை ; திருவுக்தி 
யாரின் ௮டுத்தபாடல் மனதில் தோன்றுகிறது : | 

்'சரம்பு கண்டிலம் ஏகம்பர் தம்கையில் 
ஓரம்பே முப்புரம் உந்தீபற 
ஒன்றும் பெரு மிகை உந்தீபற.” 

இப்பாடல் மனதில் தோன்றிய உடன், இல்லைச் Ap 
தம்பலத்திலே உள்ள ஒரு பலகைச் இற்பம் நம்கண் முன் 

ST Auch ae ps. (படம் 7 காண்க.) இப்படத்தில் சிவ 

பெருமான் தமது இடத கையில் வில்லையும் வலத கையில் 

ஒரு அம்மையும் ஏந்தி நிற்கிஞுர். அம்பின் தலையில் 
சுடர்விட்டு எரிகிறது. 4 எரிமுகப் போம்பு ?£ஈ என்று 
சிலப்பதிகாரம் கூறுவது இங்கே நினைவுறத் தக்கது. 

இவர் கையில் உள்ளது ஓசே ஒரு அம்புகான் ; வேறு 
௮ம்பு கிடையாது. உந்தியார் கூறுவது போல, இவர் 
“* ஏகம்பர் (ஓரே அம்பை யுடையவர்) தான். இச்த ஓர் 
அம்பைத்தானும் எய்யாமல் வாளா கையில் வைத்திருக் 
இருர். வில்லையும் வளைக்காமல் இருக்கிறார், ஆனால், 
இவர் வாயில் புன்னகை முஇழ்ச் அ மலர்கிறது, sme 
மலரும் முகத்தைக் காணும்போதுகான் இவர் கையில் 
உள்ள ஒற்றை அம்பு கானும் மிகையானஅ, வேண்டற்பால 
தன்று, என்று தோன்றுகிறது. ஏனென்றால், ஓசே 

அம்பினால் முப்புரக்தை எய்து அழித்தார் என்னும் கதை ' 
யிருக்க, முப்புசங்களை ஈகைத்து எரித்தார் என்னும் 
  

கடலாடு சாதை : அடி. 41.
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மத்ரறொரு கதையும் இருக்கிறதன்ஜோ? இடர் மூன்றும் 
இழித் தருளும் இள மு௮வல் முகமலரிலக்க ?? என்னும் சவ 
தருமோத்திர வாக்கும், 4 சிவபெருமான் தமது புன் மூனு 
வலினால் மும்மலங்களை அழிக்கிருர் ?”? என்னும் தத்துவக் 
கருத்தும் ஈண்டுச் சிந்திக்கத் தக்கன. 

ஆயிசத்து இரு. தாறு ஆண்டுகளுக்கு துள்ளே அமைக் 
கப்பட்ட காஞ்சபுசக்.துக் கயிலாசநாதர் கோயில் சுவர்களி 
மலே யுள்ள பலகைச் சிற்பங்கள், வெயிலாலும் மழையாலும் 
தாக்குண்டு காலப்போக்கில் சிதைக்து மழுங்கிச்சர் குலைக் 
துள்ளன. பிற்காலத்தில் இந்தச் சிற்பங்கள் கலைப்பண்புண 
ராத, கைவன்மை யில்லாத தொழிலாளரால் **செப்ப 

னிடப் பெற்று ?? இன்னும் அதிகமாகப் பழுதாக்கப்பட் 
டுள்ளன. இந்த நிலையிலும் இச்சிற்பங்கள் கலைவாணர் 
உள்ளத்ஃ.சக் கவர்கின்றன. இச்சத்பங்களில் இசண்டு 

கொடு கொட்டி, பாண்டாங்கம் என்னும் கூத்துக்களைக் 
குறிக்கின்தன. இச்சத்பங்கள் பெரிதும் சிதைந்துள்ள 
மையால் இவை ஈண்டுக் காட்டப்படவில்லை. 

குறிப்பு: கொடு கொட்டி பாண்டாங்கம் என்னும் 
இச்காண்டவங்கள் மறைத்தல் செயலா௫ிய திரோபவம் 
ஆகும். இம்மறைத்தல் செயலைக் காத்தல் செயலுடன் 
தொகுத்துக் கூறுவதும் உண்டு.



ஐந்தாவது 

அருளல் செயலாகிய 

ஊர்த்துவ தாண்டவம் 

காளியுடன் - ஆடினபடியால் காளிசாண்டவம் * 
என்றும், மிக வேகமாகச் சுழன்று அடுவதாகையால் 

சண்ட தாண்டவம் என்றும் ஒருகாலைத் தலைவரையில் 

மேலே தூக்கி ஆடுவகாகையால் oat gg தாண்டவம் 
என்னம், வீடு பேற்றினைசத் தருவசா௫ய அனுக்கெகத்தின் 
பொருட்டுச் செய்வதாகையால் அருள் ஈட்டம் அல்ல 
அனுக்கெொக தாண்டவம் என்றும் இதற்கு வேற பெயர் 
கள் உள்ளன. ::அடினார் பெருங்கூத்து காளி காண”? 
என்னு அப்பர் கூறியபடியால், இதத்குப் பெருங்கூத்று 
என்னும் பெயரும் உண்டுபோலும். :: செயற்கரிய இரு 

நடம் ?? என்று! அ௮ப்பரே கூறுகிறபடியால், இக்சாண்டவம் 

(செய்வது கடினமானது என்று தெரிகிறது. 

தொண்டை ரசாட்டுக் திருவாலங்காட்டிலே இந்தச் 
சாண்டவத்தைச் செவபெருமான் செய்ததாகப் புராணங் 
கள் கூறுகின்றன. 

காளி, நடன கலையில் பேர் போனவர். தம் பெயரால் 
காளீயம் என்னும் நடன நூலை இயத்றிபதாகவும் கூறுவர். 

ஈடனத்தில் தமக்கு நிகர் . ஒருவரும் இலர் என்று காளி 

  

* இர்தச்சானி தாண்டவத்தைச் சாளிசா தண்டவம் என்று 
கருஇி மயங்கச்கூடா௮. காளிதாண்டவம் 5-ஆவது செயலாகிய 
அருளல் செயலைக் குறிப்பது. காளிகா தாண்டவம் முதலாவது 
செயலாஇப ஆச்சல் செயலைச் குறிப்பது. இதுவேறு, அதுவேறு.
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இறுமாத்திருக்க, அ தனையறிந்த சிவபெருமான் அவருடன் 

சடனப்போர் செய்து இந்த ஊர்த்துவ தாண்டவத்தை 
ஆடினார் என்றும், காளி இத் காண்டவ க்தைச் செய்யமுடி. 
யாமல் தோல்வியுற்று இறுமாப்பு நீங்கினார் என்றும் 
புராணக்கதை கூறுகிறது. 

ஊர் & seu தாண்டவம் நிகழ்க்தபோது கார்க்கோட 
கன் என்னும் பாம்பரசனும், சுன கர் என்னும் முஞ்சி 
கேசி முனிவரும் இக்தாண்டவத்தைக் கண்டு பேறு 

பெத்றனர் என்னும் புாாணக் கதையும் உண்டு. 

இத்தாண்டவத்தில், சிவபெருமான் தமது ஒரு. 
காலைத் தலைவசையில் உயாத் தூக்கி நின்று மிகவேகமா௪ச் 
சுழன்று BOR apr. 

1 மண்டில நின்றங் குளால மிட்டு 
: மட்டித்து வீசி எடுத்த பாதம் 

அண்டமுற நிமிர்ந்தாடும் எங்கள் 
அப்பனிடம் திருவாலங்காடே ?" 

என்பது அம்மையார் மூத்த திருப்பதிகம். 

₹*ஆலவைனம் அனைத்தினுக்கும் முதலான: 
தடனத்தானம் அருள்தட்டம் 

மூலமதாம் அதனகத்துச் சண்டதாண்டவம் 
ககன முகடு நோக்கி 

மேலதாக இடத்தாளா யெடுத்து வலத்தா 
ஞூன்றி விளைக்கும் நட்டம். 

என்பது 'திருவாலங்காட்டுப் புராணம். * 

இக்தத் தாண்ட உருவத்தில் சிவனுக்கு சான்கு, 
எட்டு, பதிணறை கைகள் அமைப்பதும் உண்டு. ஆனால், 
கரன்கு கைகளைத்சான் ௮மைப்பது வழக்கம். காலின் &ழ் 
முயலகன் உருவம் இருப்பதும் உண்டு; சில தக்சனம் 
  

* சுந்தர் உபசேசச் சருக்கம் 56. 

6
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முயலகன் இருப்பது இல்லை. வலக்கை இரண்டில் அடி. 
யும் அபய முத்திரையும் காணப்படும். இடது கைகள் 
இசண்டில், ஒரு கையில் திச்சுடரும், மத்னொரு கையைத் 
தலைக்குமேல் உயரச் தூக்கி அகங்கையைக் கவிழ்ச் துச் 
தூக்கிய திருவடிக்குமேல் ௮மைக்தும் காணப்படும். 

இடது காலை ஊன்றி நின்று வலது காலைத் தா. ae 

ஆடவதுபோல இவ்வுருவம் அமைக்கப்படுவது வழக்கம். 
இவ்வழக்கத்திற்கு மாடுக இடது காலைக் தூக்க வலது 

காலை ஊன்றி ஆடியதாகத் திருவாலங்காட்டுப் புராணம் 

கூறுகறெது*, 

or BS காலை உயர்த்தினலும் எந்தக் காலை ஊன்றி 

அம் மூலக் கருத்துக்கு மாறுபாநு இல்லை. கர்னல், 
தூக்யெ திருவடியில் ௮ருளல் செயலும் ஊன்றிய திருவடி 
யில்மறைத்தல் செயலும் கிகழ்சென்றன என்பது சாத்திர 3 
கருத்து, அனால், சாத்திரம் இக்தக் காலைத்தான் தாக்க 
வேண்டும் இந்தக் காலைத்தான் ஊன்றவேண்டும் என்று 

கூறவில்லை. அகவே, எந்தக்கால் உயர் த்தப்பட்டகோ 
அந்தக் காலில் அனுக்ளெகச்செயலும் எந்தக்கால் ஊன்றப் 
பட்டதோ அக் தக்காலில் தி£ராபவச் செயலும் நகிகழ்வதா 
கக் கொள்ளவேண்டும். ஆனச்ச தாண்டவமாகிய கடர - 

சத் இருவுருவத்திலும் இருவடியை conf Perso ae ப் 

பது (கால் மாறி யாடிய) ஈண்டு நினைவு கூறத்தக்கது 

காஞ்சிபுரத்து கயிலாச நாதர் கோவிலில் ஊர்த்வ 
காண்டவச் சிற்பம் காணப்படு. இதில் பத் அக் 
கைகள் உள்ளன. சதைக்துள்ள 'இக்தச்சிற்ப, த்தை BT 

கையுள்ள மூர்த்தியாகத் திருத்தி யமைத்து இங்க் 

புனையா ஓவியமாகக் காட்டுகி ௫ 3றம். (படம் 8 காண் 

Qe as தாண்டவம் ஓஞ்செயல்களில் ஒன். ap sar 

அருளல் என்றும் செயலைக் சுறிக்கிறது என்பதை (5, கலி 
  

* இரத்தினசபாபதி துதி. சுகந்தர் உர்வ்தளகிறுக்கள் an. 

௪-5
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லேயே கூறியுள்ளேம். திருவாலங்காட்டுப் புராணமும் 
. இதனையே கூறுகிறது. ஆதி?சடன், திருமாலை கோக்க, 
ஊர்த்துவ தாண்டவத்தின் பயனைக் கூறவேண்டும் என்று 
கேட்க அவர் கூறனுகிளுர் : ் 

_ **நரற்றிசையும் போற்றிசெயும் ஆலவனப் 

பெருமையினை நாதன் அல்லால் 

போற்றி எவர் புகழ்ந்துரைப்பார்! புனிதமதில் 
புனிதமாய் பொருவற் ரங்க 

மேற்றிகழும் புண்ணியத்தின் புண்ணியமாய் 

வியனாக, வீறுபாசம் 

மாற்றி அருள் அளித்து ஈசன் மலரடிக்கழ்ப் 

பேரின்ப வாழ்வு சேர்க்கும். ] 

இச்தத் தாண்டவக் கருத்தைக் கூறவேண்டும் என்று 
சுஈந்.த முனிவர் சிவபெருமானைக் கேட்டுக்கொள்ள அப் 
பெருமான் & IBMT : 

* மண்டு இருள்குழு அகல அடியவர்கள் 
மலமாயை முடிந்து நீங்கத் 

தொண்டர் கணம் கதிமேவச் சோதி நமது 
உருவெழுத்த சுடர்கண் மூசி 

அண்டமெலாம் இருள் நீங்க ஆடல் செய்வோம் 
ஆலவனத்து; உறுதி என்றும் '' 2 

இவ்வாறு புராணம் கூறுவதிலிருக்அ இரக்கக் காண் 
டவம் அருளல் செயலைக் குறிக்தெது என்பதை அறிக 
ஜோம். இருவாலங்காட்டுத் திருக்கோயிலில் நிகழும் இத் 
தாண்டவத்தை அனுக்கிரக தாண்டவம் என்று கூறப்படு 

வரம் ஈண்டு கினைவுறத் தக்க. 

 ஐப்பஇித்இங்கள் முழு நிலாகாளில், ஆகமத்தில்கூறிய . 
முறைப்படி இறைவனைப் பூசித்து வணங்கு, இந்தத் தாண் 
  

1 சேடனுக்கு மால் உபதே௫த்ச சருக்கம். 17. 

2 தஇிருவாலங்காட்டுப் புராணம்: சுநந்தர் உபதேசம்; 87.
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டவத்தைக்காண்பவருக்கு அறம், பொ ருள், இன்பம், விடு 

என்னும் நான்கு. உறுதிப் பொருள்களும் கிடைக்கும் 
என்னு காரணாகமம் கூறுகிறது. 

Be STE வது செயலாஇிய Gg para? ug செயலா 

கிய சங்காரத் தொழிலோடு பொருத்திக் கூறப்படுகிறது. 

“ஆல்வளம் அனைத்திறுக்கும் முதலான நடனத்தாளம் "அருள்நட்டம் 

முலமதாம் அதனகத்துச் சண்டதாண்டவம் ககனமுகடுதநாக்கி 

0மலதாக இடந்தாளை எடுத்து வலத்தாள் ஊன்றி விளைக்கும்நட்டம் 

சாலுமிது சங்கார தாண்டவமாம் பிறப்பிறப்புத் தவிர்தலா0ல.”? 

என்று திருவாலங்காட்டுப் புசாணம் கூறுகிறது. * Ba 
பெருமான் செய் தருளும் ஐர்தொழில்களில், மறைத்தல் 
செயலை ஆக்கல் செயலுடனும், அருளல் செயலை அழித்தல் 
செயலுடனும் சேர்த்து மூன்று செயலாகக் கூறுவதும் 

உண்டு. இதனைச் சிவஞான சுவாமிகள் தமது திராவிட 
மாபாடியத்திலே ஈன்கு விள்க்குகிரார். இது வருமாறு : 

அகமங்களினும் மூதல்வனுக்கு இலயம், போகம், 

அதிகாசமெனவும், ஆரணி, ஜனனி, இோதயித்திரி என 
வும், முத்தொழில் பற்றி மூன்றதவத்தையும் மூன்று சத்திய 

மம் கூறப்பட்டன. ஆகலான், மறைப்பு ற் அருளும் உடன் 

கூட்டி. ஐந்தொழில் என்பது யாண்டுப் பெச்ருமெனின்,-- 

நன்று! சொன்னாய் ! மறைப்பா வது, வினை நுகர்ச்சிக்கண் 
LY Som வழிநின்று காடாத்து oe Bus முதல்வன* FH 

கற்பமேயாசலின், ௮௮ திதியின் கண்ணும், விடிவை 
மீட்சியின்றி இலயித்தலேயாகலின், அது சங்காரத்தன் 
'சண்ணும் அட. ங்குமென்பஅபத்தி, முத்தொழில் எனத் 

தொகுத் துக் கூறப்படும். விரித் அல்கூறுங்கால் ஐந்தொழில் 

என்றே எல்லா ஆகமங்கட்கும் அதுணிபென்க.??% 
  

*சர்தர் உப32தசச் சரும்கம். 80. *திவஞானபோசதம்: இராவிட 
மாபாமயம் 2.அம் குச்இரம்,
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ஐஞ்செயலையும் 

ஒருங்கே செய்தருளுகிற 

ஆனந்த தாண்டவம் 

*'குனித்த புருவமும் கொள்ளைச் செவ்வாயில் குமிண்சிரிப்பும் 

பனித்த சடையும் பவளம் போல் மேனியில் பால் 0வெண்ணிறும் 

இனித்த முடைய எடுத்த பொற்பாதமும் கரணப்0பற்றுல் 
மனித்தப் பிறலியும் வண்டுவ$த இத்த மாநிலத்ேே.”” 

சிவபெருமான் ஐஞ்செயலையும் தனித்தனி௰ய செய் 
தருளுகற தாண்டவ உருவங்களை இ தகா. றும் ஆராய்ச் 
தோம். இனி, ஜீஞ்செயலையும் ஒருங்கே செய்தருளுகிற 
தாண்டவத்தை அராய்வோம். 

இந்தத் தாண்டவ மூர்த்தியை Bes காண்டவர் 

என்றும், ஆடவல்ல காயனார் என்றும் கூறுவதுண்டு. 

கநாதாகந்ச நடனம் என்பதும் இது2வ. தில்லைப் பொன்னம் 
பலத்திலை சில பருமான், இர்தச் தாண்டவத்ைச் 

செய்தருளுவ த (க நூல்கள் கூறு ௪றன. மார்கழித் , இங் 

கள் திருவாதிரை நன்னாளில் இக்தக் தாண்டவத்தைல 
காண்பது மிகச் இதந்த பேறென்று கருதப்படுகிற து. ; 

பதஞ்சலி, வி.பாக்செபாகர் என்னும் முனிவர்கள் 
காண்பதற்காக இக்சச் தாண்டவத்தை இறைவன் செய்து 

ருளினர் என்று புராணம் கூறுகிறது. 

படைத்தல், காத்தல், அழித்தல், மறைத்கல், அரு 
எல் என்னும் ஐக்து செயல்களும் இத்தாண்டவத்தில் 
ஒருங்கே நிகழ்கின் தன. 

₹-அரன்துடி தோற்தம்; அமைப்பில் திதியாம்; 

அரன் அங்கிதன்னில் அறையில் சங்காரம் 

அரனுற்றணைப்பில் அமரும் திரோதாயி; 

அரனடி. என்றும் அனுக்கிரகம் என்னே” 

என்பது திருமந்திரம்.
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“தோற்றம் துடியதனில்: தோயும்இதி அமைப்பில் 

சாற்றிடும் அங்கியிலே சங்காரம்;_ஊற்றமா 

ஊன்று மலர்ப்பதத்தில் உற்றதிரோதம்; முத்தி 

நான்ற மலர்ப்பதத்தே தாடு.'” 

என்பது உண்மை விளக்கம். 

ஈடராசத் திருவுருவத்தின் ஐஞ்செயல் தத் அவக்கருத் 

தசை இன்னும் தெளிவாகக் கூறுஇிருர் செச்தமிழ்ப் புலமை 

நிறையப்பெற்ற செசச்காப்புலவர் குமர குருபர சுவாமி 

கள். அடிகள், தமக்கு இயற்கையா யமைந்துள்ள அழகும் 

கெளிவும் நிறைந்த உடையில் கூறும் செய்யுள் இது : 

பூமலி கற்பகப் புத்தேள் வைப்பும் 
நாமநீர் வரைப்பில் நானில வளாகமும் 
ஏனைப் புவனமும் எண்ணீங் குயிரும் 
கரனே வகுத்ததுன் தமமுகக் கரமே. 
நனித்தணி வருத்த சராசரப் பகுதி 
அனைத்தையும் காப்பது உன் அமைத்த பொற் கரமே. 
தோன்றுபு நின்றவத் தொல்லுல கடங்கலும் 
மரற்றுவது ஆரழல் வைத்ததோர் கரமே. 
ஈட்டிய வினைப்பயன் எவற்றையும் மறைத்து நின்று 

ஊட்டுவ தாகும்தின் ஊன்றிறபதமே, 
அடுத்த இன்னுயிர்கட்கு அளவில் பேரின்பம் 
கொடுப்பது, முதல்வ! நின் குஞ்சித பதமே,'” 1 

இச் செய்யுள்களின் கருத்து : கூத்தப் பெருமானு 

டைய துடி. ஏந்திய கை அக்கல் செயலையும், அபயக்கை 

காத்தல் செயலையும்*, இச்சுடர் எந்திய கை அழித்தல் 
  

1 சிதம்பர மும்மணிச்கோவை. 

*3ரத்தல் செபலைர்குறிக்கற அபயம் கரத்தைப்பற்றி சாவுக்க.ர 

சர் ஈகைச்சுவைபடக் கூறியிருப்பது குறிப்பிடத்தக்க து. சுவாமிகள் 

இில்லைஃ்குச் ரென்று ஈடராசப் பெருமானைக் கண்டு வணங்கயெ 

போது, அப்பெருமானுடைய அபபயச் கரம் அப்பரை நோக்க, 

என்று வந்தாய் 2: என்று கேட்பதுபோலிருந்ததாம் ! இதனை; 

் “டசன்று தொழுமின்கள் இல்லைபுட் சிற்றம்பலச்துஈட்டம் 
என்று வந்தாய் எனும் எம்பெருமான்றன் திருக்குறிப்பே.?? 

என்னும் கோயில் திருவிருத்தத்தில் அப்பர் கூறுயுள்ளது காண்க.
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செயலையும், ஊன் நிய திருவ, மறைத்தல் செயலையும், தா் 
இய திருவடி. அருளல் செயலையும் குறிக்கின்றன என்பது. 

காலடி.யில் மிதிக்கப்பட்டி ருக்கும் முயலகன் உருவம் 
ஆன்மாக்களின் இருவினைகளை௰ குறிக்கிறது. 

நடசாசத் திருவுருவம் கோயிர்புராணத்தில் இவ் 
வாறு கூறப்படுகிறது. பா காதி கேசமாகப் பாதத் இலி 

Gs Zi விவரிக்கப்படுகிற த : 

*:இருவடி. நிலையும், வீசம் செய்யகாலும், சிலம்பும் 
உருவளர் ஒளியும், வாய்ந்த உருவும், உடுத்த தோலும், 
அரைதரு புரிவும், கச்சன் அணிகளும், அழகார் உந்தி 
மருவிய உதரபத்தக் கோப்பும், நூல் வாய்ப்பு மார்பும்.” 

(குறிப்பு : இருவடிநிலை- நிலைத்த திரு வடி: ஊன்றிய 

பாதம். விசம் செய்யசால் -துூம்கய இருவடி: BHF x 

பாதம். ஊ௬--தொடை. உர்தி--கொப்பூம்.) 

“வீரிய செய்ய கையும், விடதரக் கரங் ருலித்த 
தசம், வண் துடியும், அங்கிச் செறிவும், முள் தீரண்டோஞர், 

தாசைகோள் மீடறுய், தோடார் காதும், வெண்குரையும் காண 
மாசிலா மணிலாய்லிட்டு வயங்கிடா நகை மயக்கும்”? 

(குறிப்பு : விடிய செய்ய கை--தூச்சிய பாதத்தைக் 

காட்டுகிற இடது கை; கஜஹஸ்தம். விடதரம் கரம் 

குவித்த தேசு--பாம்பை ௮ணிக்த கையை கவித்தருவிய ' 
அழகு; அபயகரம். அடி--உடுக்கை. அங்கிச் செறிவு -- 
இயுடைய அகல். காசை கொள்மிட௮ு--டநீலகண்டம்.) 

ஓங்கிய கமலச் செல்லி ஒளிமுக மலரும், கண்கள் 
பூங்குழல் உமையை நோக்கும் புரணமும், புருவப் பொற்பும், 
பரங்கமர் நுதலும், பிள்தாழ் சடைப் பரப்பும், பாம்பும் 
நீங்கும் நாரும், நீரும், நிலவும், மேல் நிலவு நீறும்,* 
(குறிப்பு: முகமலர்--மலர்ச்த முகம். உமையை, 

நோக்கும் புசணம்--உமையம்மையைப் பார்க்கும் அசைவு. 

புருவப் பொற்பு-புருவ அழகு. தார் -கொன்றை மாலை 

நீர்-.கங்கை, நிலவு -நிலாப்பிறை. நீ௮ு-- இரு வெண்ணி.) 

* கோயிற் புராணம்: ஈடராசச் சருக்கம். 11, 12, 18.
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ses தாண்டவப் பெருமானுடைய திருவுருவம் 
இவ்வாறு, நூல்களில் சொல் ஒவியமாகக் கூறியிருப்பனை த்க் 
கலைவல்ல இற்பிகள் ௮ழகமைக்த சிற்ப உருவமாகக் செய்து 

கொடுத்திருக்கிறார்கள். ஏனைய தாண்டவ உருவங்களைப் 
போலவே இந்த ஆந்த தாண்டவ உருவமும் செம்மை 
பெத அமைக்.து கண்ணுக்கு ௮ழகையும் கருத்துக்கு இன் 

பத்தையும் தருகிறது. 
சிற்பப் படவிளக்கம்: -- சடைமுடியில் கங்கை, நிலாப் 

பிறை, ததும். தலையோடு, பாம்பு இவைகளை ௮ணிக் 
திருக்கிறார். சாண்டவம் செய்யும் வேகத் தினாலே, சடை 
மூடி அவிழ்ந்து சடைப்புக்கன் இருபுறமும் காற்றில் அலை: 
இன்றன. புரியின் பிரிவுகள் 5, 7, அல்லது ஆக இருக்கும். 
“ஒன்பது போலவர் கோலக் குழற் சடை””என்னார் அப்பர் 
சுவாமிகள்.]. தாண்டவ வேகத்தினலே சடைப்புரிகள் மட் 
டும் தடுகன்றன என்று நினைக்கவேண்டா; ஏனைய 

பொருள்களும் ஆடுகின் தன. 

ஆதிபரன் ஆட, அங்கைக் கனல் ஆட, 
ஓதும் சடை ஆட, உள்மந்த முற்றாட, 
பாதிமதி ஆடப், பாரண்ட மீதாட, 
நாதமா டாடிறள் நாதாந்த நாட்டே. 2 

நெற்றிக் கண்ணும், புன்முறுவல் பூத்த இதழும், 
“மலர்ந்த முகமும் moat Sout Bas pow. இடது காதில் 
பத்திர குண்டலமும் வலது காதில் மகரகுண்டலமும் 
இருக்கின்றன. ௮ல்லஅ சங்கக் குழையும் பாம்பு குண்ட 
லமும் இருக்கும். 

கான்கு கைகள். வலது கைகளில் அடியும் ௮பய முத் 

தரையும் உள்ளன. அபயகரத்தின் முன்கையில் பாம்பு 
ஒன்று சுற்றிக்கொண்டு படமெடுத் தாடுகிறது. இடது கை 
கள் ஒன்றில் இச்சுடர் இருக்கறது. மத்ரொரு கை வீசிய 
கரமாக நீட்டி, தூக்கிய திருவடியை அழகுறக் காட்டு 
இறெ.ஐ. 

1 விடர்தர்த்த பதிகம்: 2 திருமந்திரம் 
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அரைக்கு மேலே வயிற்ழைச் சுற்றிக் கட்டப்பட்டுள்ள 

உத. ரபர்தனம் என்னும் ஆடையின் முன்றானை, தாண்ட 

வம் செய்யும் வேகத்தினாலே இடது புதமாகக் காற்றில் 
பறக்கறெது. கழுத்து, கால்கள், கைகள் முதலிய வ் 

றில் அணிகலன்களை அ௮ணிந்திருக்கிழுர். இடதுகால்க் 
குஞ்சித பாதமாகத் தூக்க நின்றாடுகிறார். வலத 

காஷ், முயலகன் முதுகில் ஊன்றி அவன் எழுக்திரா 

வண்ணம் அமுத்துகன்றது. திருவடியின் கீழே முய 

லகன் குப்புறக் கெடக்கிரான. அவன் தலை, கூத்தப் பிரா 

னுக்கு வலஅ புறமாகவும் கால்கள், அவருக்கு இடது புற 

மாகவும் இருக்கின்றன. அவன் முகம் வருத்தத்தினால் 
விகாரமாகக் காணப்படுகிறது. ஒரு கையில் பாம்பைப் 

பிடி த் திருக்கிரான். மத்னொரு கையைப் பாம்பு படமெடுப் 

பது போன்று கவிழ்த்துக் காட்டுகிறான். இவனது உரு 
வம் குறளாகவும் விகாரமாகவும் இருக்கிறது. **தருக்கழிய 

முயலகன் மேல் தாள்வைத்தானை”' என்றும், *அடங்காக 
மூயலகனை அ௮டிக்கழ்க் கொண்டார்?” என்றும் இருகாவுக் 
கர்சர் கூறியிருப்பது ஈண்டு நினைவு கூறத்தக்கது. 

அன்றியும், 
ர டட பபப ட தூமப் 

படமெடுத்த வாளரவம் பார்த்தடரப் பற்றி 
் விடமெடுத்த வேகத்தானள் மிக்குச்---சடலம் 
முடங்க வலிக்கும் முயலகள்தள் 0மொய்ம்பை 
அடங்க மிதித்த அடி போற்றி'” 

என்று! பதி£னோாரார்திருமுறைச் செய்யுள் % கூறுவதும் 
கருதத்தக்கது. 

இத்தாண்டவ உருவத்தின் க€ழேயுள்ள பீடம், 
தாமரை மலர் போன்று அமைந்திருக்கிறது. கூச்கப் 
பெருமானைச் சூழ்ச்து திருவாசி ௮ழகுபடச் காணப்படு 
சற. தருவாயில், இடையிடையே தீச்சடர்கள் அழல் 
AAAs pear. இவை அழல் வட்டம் போலக் காட்சி 
  

1 ஈர தேவர் அருளிய போற்றிச்சலி வெண்பா.
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யளிக்க இவ்வழல் வட்டத்தினுள்ளே, ஒளியில் பேசொளி 

யாய் விளங்கும் கூத்தப் பெருமான் ஐந்தொழில் தாண்ட 

வமாதிய ஆநந்த தாண்டவகத்தைச் செய்தருளுகன்றார். 

இவ்வாறு அ௮மைநதள்ள ஈடசாசத் திருவுருவம் 

தமிழ் நாட்டிலே ஒவ்வொரு இவன் கோயிலிலும் உண்டு 

என்று முன்னரே கூறியுள்ளேம். இவற்றுள், மிக்க அழகும் 

கலைப்பண்பும் அமையப் பெத்திருப்பது, சென்னை அர 

சாங்கத்துக் காட்சி சாலையில் இருக்கிற திருவுருவர்தான். 

(படம் 9 காண்க) இது சென்னைக்கு வடக்கேயுள்ள இரு 

வாலங்காடு எனனும் ஊரில், நிலத்திலிருந் ஐ அகழ்ந் 

தெடுக்கப் பட்டது. இச்சித்பததில் திருவா, உதர 

பந்தனம், விரிச்தாடும் சடைப்புரிகள் முதலியனஉடைந்து 

விட்டன. ஆயினும் சிற்பத்தின் அழகு சூறையவில்லை. 

இர்த அழூயெ சிற்ப உருவத்தின் அமைப்பைக் கண்ணு 

றும் மேல்காட்டுக் தீழ்காட்டுக் கலைவாணர்கள் அனைவரும் 

4s pbs) Cus apt Gar. உண்மையாகவே, கலையழகு நிரம் 

பிய இச்தச் சிற்பம். இதில் ஐயமில்லை. இச்சிற்ப உருவத் 

தின் சிறப்புகளை எழு அவதைவிட கண்டு கனிப்பதே றப் 

புடைத்து. கலைவாணர்கள் கண்டு மகழ்வார்களாக. 

குறிப்பு: நடராச உருவத்தை இன்னொரு விதமாவும் 

அமைப்ப உண்டு. அதாவது, ஊன்றிய வலது திருவடி. 

யைத் தூச்இக் ஞச்சிதபா தமாகவும், குஞ்சிதபா தமாக 

இருக்க வேண்டிய இட இருவடியை முயலகன் முதுகில் 

வைத்து ஊன்றிய பாதமாகவும் கால் மாற்றி அமைப்பதும்: 

உண்டு. கால் மாறியிருப்பது தவிர வேறு மாறுதல் இல்லை. 

கால் மாறியாடிய கதையைத் திருவிளையாடற் புசாணத் 

“இல் 1G MT GOTH» . 

திருவாளூருக்குக் இழக்கே எழு கல் தொலைவில் உள்ள 

ழ்வேளூரிலும், சிவபெருமான் அகத்தியருக்குக் காட்சி 

யளித்த பாது வலது காலைத் தூக்கி யாடி யருளியதாகக் 

கூறப்படுகிறது. .
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முடிவுரை 
இலபெருமானுடைய காண்டவ. உருவம் பதிஷறு 

வகை என்று இற்பாசாரியர்கள் கூறுவர், அப்பதிஞறு 

தாண்டவ உருவங்களில், ஐஞ்செயலுடன் தொடர்புடைய 
சில தாண்டவங்களை மட்டும் இதுகாறும் ஆசாய்க்கோம். 

பஞ்ச இருத்இயங்களுக்குரிய தாண்டவ உருவங்களைல் 
காட்டினோ மாயினும், அவற்றில் வேறு சிலமா திரி உருவங் 
களைக் காட்டினோ மில்லை. சந்தியா தாண்டவத்தில், 
பாம்பை அரையில் சுற்றிய தாண்டவ உருவகத்தை மட்டும் 
காட்டினே மாயினும், பாம்பைத் தலைக்கு மேல் தூக்இப் 
பிடித்தாடுகிற சிற்ப உருவத்தைக் காட்ட வில்லை, புதுக் 

கோட்டையில், திருவரங்குளம் என்னுமிடத்தில் உள்ள 

மதற்ரொரு விகமான சக்தியா காண்டவத்தின் ௮.டூய 
சிற்ப உருவத்தையும் வாசகர்களுக்குக் காட்ட வில்லை. 

இரிபுராந்.தக மூர்திஇயின், சிரித்த மூக முடைய Lo BO) 07 ch 

செப்புச் சிலை உருவத்தையும் அறிமுகப் படுத்த வில். 
காஞ்சி கயிலாச ந॥ தர் சோவிலில் உள்ள, சிதைந்து Bf 
துள்ள, பலகைச் . சிற்பங்களாயமைர்க கொடு சொட்டி, 

பாண்டரங்கம் என்னும் தாண்டவ உருவங்களையும் காட்டி 

னோமில்லை. 
Quis தாண்டலப் பெருமானுடைய கால் மாறி 

யாடிய சிற்பத்தையும், இசாமேசுவரத்தில் இல வேறுபாடு 

களுடன் உள்ள ஈடராச மூர்த்தியின் உருவத்தையும், 

ஊன்றியபா தத்தின் ழே, முயலகனுக்குப் பதிலாக நாகப் 
பாம்பு உள்ள ஈடராச மூர்த்தியின் உருவத்தையும், இரு 

நெல்வேலி முதலிய இடங்களில் உள்ள ஈடராச மூர்த்தி 
களின் திருவுருவங்களையும் வாசகர்களுக்கு அறிமுகப் 
படுத்த வில்லை. 

இவத்றை எல்லாம் வாசகர்களுக்கு அறிழுப் புத் 
சாத காரணம், அச்சுக் காகிதக் கட்டுப் பாடும் பொருள் 

மூட்டுப் பாடும் ஆகும். மேற் குறிப்பிட்ட, விடுபட்ட 

இற்ப உருவங்களை யெல்லாம் இக்;நாலில் yous 5



70 எழுவகைத் தாண்டவம் 

காட்டி ௮இக வீலை வைத்தால், இன்றைய நிலையில், மக்கள் 
விலை கொடுத்து வாங்குவார்களா சான்கிற ஐய3ம, இவற்றை 

யெல்லாம் வாசகர்களுக்கு அறிமுகப் படுத்ச முடியாமத் 

போயிற்று. ஆயினும், இன்றியமையாமல் காட்ட வேண் 
டிய இற்ப உருவங்களை எல்லாம் குறைவின்றிக் காட்டி 

யுள்ளேம். கலைச் செல்வர்களின் பொருளுதவி கடைக்கு 

மாயின் இரண்டாம் பதிப்பில் இவை வெளியிடப்படும். 

நம சாட்டில், அழஞுக் கலைகளில் ஆர்வம், மக்களி 
டையே இ ன்னும் மலர்ச்சி யடையவில்லை. பண்டைக்காலச் 

. இல், தமிழகத்திலே சீரும்கிறப்பும் பெற்று உயரியு நிலை 

யில் இருந்த அழகுக்கலைகள், பல காரணங்களினால் இடைக் 
காலத்தில் மறக்கப் பட்டும் மறைக்கப் பட்டும் மக்கி 
விட்டன. இவ்வழக்குக் கலைகளின் சிறப்புகளை ஆராய்ந்து 
கலையின்பத்தை அகர வேண்டும் என்னும் எண்ணம், மக்க 
ளிடையே இன்னும் மலரவில்லை. கலை, கலை என்று இப் 
போது பேசப்படுவது இலக்கியக் கலை, இசைக் கலை, காட 

சச் கலைகளை மட்டுமே. இவைகளைவிட வேறு அழகுக் கலை 

கள் இருப்பதை மக்கள் இன்னும் உணரவில்லை. இற்பம், 
ஒவியம் போன்ற வேறு அழகுக் சலைகள், ஈமது காட்டைப் 

, பொறுத்த வரையில், இன்னும் இருட்டரையில் உள்ளன... 
இவைகளை வெளியில் கொண்டு வக்கு இவைகளின் கலை. 

அழககையும், அழகின்பதத்தையும் மக்களுக்குக் காட்டுவோ 
மானால், மக்கள் ஆர்வத் துடன் ஏற்றுக் கொள்வர். அழகுக் 

கலையில் மனுமலர்ச்சியும் எற்படும். 

இக்.நாலில், ஆராய்ச்சிக்காக எடுத்துக் கொள்ளப்: 
பட்டது இசற்பக் கலையின் ஒரு இறு பகுதியைத்தான். 

, அசாவா தாண்டவ சிற்ப உருவங்களை மட்டுமே. இற்பக் 
கலை உருவங்கள் இன்னும் ஏராளமாக உள்ளன. இக்கலைச் 
செல்வத்திற்குக் குறைவே இல்லை. நிறைய உள்ளன. இக் 
கலையாராய்ச்சியில், மக்களுக்கு உணர்ச்சியும் ஆர்வமும். 

ஏற்பமொனால் ௮வைகளை எல்லாம் நால் வடிவமாக வெளி 
யிடுவோம். தமிழகத்தில் ௮ழகுக் கலைகள் ஓங்குவதாக!
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தொடர்புரை 

சாக்கைக் கூத்தரும் சாக்கைக் காணியும் 

சிவபெருமான் ஆடியருளும் காண்டவங்களை, பயிற்ச 
Qupp சாக்கையர் என்பவர் அடிவர்தனர் என்றும் அவர் 
களுக்குச் சல கோயில்களி3ல சாக்கைகாணி பல்லு கூத் 
சக்காணி என்னும் பெயருடன் நிலங்கள் ஈன்கொடை 
யாகக் மானியமாக) கொடுக்கப் பட்டன என்றும் சாசனக் 

களினால் ay aS pin, 

௩ட்டுவறிலை, ஈட்டுவக் காணி, வீணைக்காணி, hapa Bu 
பொகம், தலைக்கோல் காணி, கூத்தக் காணி முதலிய 
மானியங்களை காம் இங்குக் குறிப்பிட வில். இவை 

சாந்திக் கூத்து, ஈடனம், இசைப் பாட்டு மூகலியவத்றுக் 

காகச் கொடுக்கப் பட்ட மானியங்கள். நாம் இங்குக் 
குறிப்பிடுவது தாண்டவக் கூகை யாடும் சாக்கையரைப் 

பதிறியே. 

சங்க காலத்திலே, அதாவது. இ, பி. 800க்கு . 
முன்னே, பொது மேடைகளில் திருவிழாக் காலங்களில் 

ஆடப் பெற்ற பதினொரு அடல்களில், சிவபெருமான் 
ஆடிய தாண்டவங்களில் கொடுகொட்டி, பாண்டாரம்கம், * 
கபாலம் என்னும் மூன்று ஆடல்கள் அடப் . பெற்றன 

என்று சிலப்பதிகாரம், மணிமேகலை மு. தலிய நூல்களினால் 
அறிகி2ரும். பறையூர் கூத்தச்சாக்கையன், கொடு கொட்டி 
யாடலைச் சேரன் செங்குட்டுவன் முன்னர் அடினான் என் 
னும் செய்தியைச் சிலப்பதிகாரம் கூறுகிறது: 

பிற்காலத்திலும் சாக்கையர் இருந்தனர் என்பதும் 
அவர்களைத் தமிழ் மன்னர் போஜ்றிவர்தனர் என்பதும்” 
சாசனங்களால் அிபப் படுகிறது. இருவிடை மருதாரில் 
[தஞ்சை ஜில்லா கும்பகோணம் தாறுக்கா) உள்ள மகா 
லிங்க சுவாமி கோயிலில் உள்ள சாசனம் ஓனறு, திருவெள் 

ளறை சாக்கைஎன்னும் ஆடலாகசிரியரூக்கு நிலம் மானியம்
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- வழங்கப்பட்ட செய்தி கூறுகிறது. “தைபூசத் தருகா 
ளிலே கூத்தாடுவதாகவும். நிருத்தம் ஆடின பிற்றைகாள் 
அடங்கி மூன்று கூத்தாடுவதாகவும். ஆக இக் கூத்து 

ஏழு அங்கமும் ஆடுவதாகவும்.*” என்று இக்தச் சாசனம் 
கூறுகிறது. இந்தச் சாசனம் ஏற்பட்ட, பாண்டியன் 

தலைக்கொண்ட கோப் பரரகேசரிவர்மன் என்னும் சோழ 
அரசனுடைய ஆட்சியில் 4-ஆவது ஆண்டில் ஆகும். 154 

௦1895. (6.1.1. Vol 5 No718.) 

காமாச வல்லியில் (திருச்சி ஜில்லா, உடையார்பாளை 
யம் தாலுக்கா) உள்ள கார்க்கேசடசேசுவரர் கோவில் 
சாசனம், சாக்கை மாராயன் விக்கிரம சோழதேவன் என்னும் 
ஆடலாகிரியரைப் பற்றி கூறுகிறது. இவர் இக் கோயி 

லில், தருவா திசையில் மூன்று சாக்கைக்கூத்தும் must As 

இருவாதிரையில் மூன்று சாக்கை கூத்தும் ஆடுவதற்காக 
நியமிக்கப் பட்டிருந்தார். இந்தச் சாசனம், பரகேசரி 
வாமன் என்னும் உடையார் இ.ராஜேந்திா சோழருடைய 

29-ஆவ.து ஆண்டில் ஏற்பட்டது (65 of 1914) 

மத்றும், விக்ரெமாதித்தன் இருமுதுகுன்றன் என் 

டனும் விருதசாஜ பயங்கர ஆசாரியன் (90 of 1981.), கும 

சன் கண்டன் (120 ௦11925,), பாரசிவன் பொன்னன் 
என்னும் கலாவினோதப் பேரரையன் (855 ௦11925.) முத 
லிய ஆடலாகிரியர்களின் பெயர்கள் சாசனங்களில் கூறப் 
படுகின்றன. இவர்கள், ஈமது ஆராய்ச்சிக் குரிய சாக் 

கைக்கூத்தர்களேோ, வேறுவகைக் கூத்தர்களோ என்ப. 

விளங்க வில்லை. 

  

“ குறியொன்று மில்லாத கூத்தன்தன் கூத்தை எனக் 

கறியும் வண்ணம் அருனியவா ரூர்பெறுவா ரச்சோவே??
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இப்புத்தகத்தை எழுதத் துணையாக 

இருந்த நூல்கள். 

உண்மை விளக்கம் 

கலித் தோகை 
மை உரை 

கல்லாடம் 

ஷை. உரை 

காமிகாகமம் 
(தமிழிரையுடன்) 
கோயிற் புராணம் 
சிதம்பாமும்மணிக்கோவை 

சிலப்பதிகாரம் 
10 டை உரை 

11 சிவப்பிரகாசம் 
12 டை. உரை 

18 சிவஞான மாபாடியம் 
14 சூடாமணி நிகண்டு 
15 தத்துவப் பிரகாசம் 
16 மை உரை 

11 திருக்கூவப் புராணம் 

16 திருப்புத்தூர்ப் புராணம் 

19 திருமந்திரம் 
20 திருவாசகம் 

மனவாசகம் கடந்தார் 

தல்லச் அவனார் 

BEG Got dS coll wT 

கல்லாடனார் 

மயிலேறும் பெருமாள். 

பிள்ளை 

மயிலை. அழகப்ப முதலி 
யார் அவர்கள் பதிப்பு 

உமாபதி சிவாகாிரியார் 

குமரகுருபச சுவாமிகள் 

இளங்கோவடிகள் 

அடியார்க்கு கல்லார் 

உமாபதி சிவாசாரியார் 

மதுளை இவப்பிரகாசா் 

சிவஞான சுவாமிகள் 

மண்டல புருடர் 

தத்துவப்பிரகாசர் 

௦0. 

துறைமங்கலம் இிவப்பிர 
காச சுவாமிகள் 

காரைக்குடி. சாம. சொ. 

சொக்கலிங்கச் செட்டி 
யார் 

இருமூலர் 
மாணிக்கவாசகர்
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36 
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திருவாலங்காட்டூப் புராணம் 

திருவாலங்காட்டூ மூத்த காரைக்கால் அம்மையார் 

திருப்பதிப்பகம், (பதினோ 

ராந் திருமுறை) 
திருவிளையாடற் புராணம் பாஞ்சேதி முனிவர் 

3 வேப்பத்தூசரார் 

திருவோற்றியூர் ஒருபாஒருபது பட்டின த்துப் பிள்ளையரா 

(பதினோராக் திருமுறை) 
திவாகரம் சேந்தனார் . 

தீக்ஷாவிதி (சிராயாக்கிரம மயிலை, அழகப்ப மூ.தலி 

ஜோதி வியாக்கியானம் யார் அவர்கள் பதிப்பு 

அகோர சிவாசாரியார் உரை. 

தேவாரம் அப்பர், சம்பந்தர், சுந்தரர் 

நடாராசதத்துவம் உயர்திரு விபுலாந்த அடி 
கள 

பஞ்சதிகார விளக்கம் இருப்போஞூர் சிதம்பர 

சுவாமிகள் 

போன் வண்ணத்தந்தாதி சேரமான் பெருமாள் 

(பதினோராக் திருமுறை) நாயனார் 

போற்றிக்கலி வேண்பா நக்ேதேவர் 

(பதினோராக் திருமுறை) 
பெளஷ்கராகமம் மயிலை. அழகப்ப முதலி 
(தமிழ் உரையுடன்) யார்௮வர்கள் பதிப்பு 

South Indian Inscriptions 

Pallava Architecture A. Rea 

South Indian gods and H. Krishna Sastri 

goddesses. ¢ 

Dance of Svia* Ananda Coomaraswamy
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