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நமது சங்கம்‌ 
Ip. எஸ்‌. கச்சாபிகேச முதலியார்‌ 

ஈம.து தமிழ்‌ இசைச்‌ சங்கத்தின்‌ ஏழாவது ஆண்டு நடைபெறு 

இறது, நாளது ஆண்டிணில்‌ பல துறைகளிலும்‌ ஈல்ல ஆக்க வேலை 

கள்‌ தொடர்ச்து வருவது பகிழ்ச்சிக்குரியதாகும்‌. இன்னும்‌ பல 

தமிழ்‌ அன்பர்களின்‌ (பேருதவியால்‌ நடைபெற வேண்டுவதும்‌ உள்‌ 

ளன. இறைவன்‌ இருவருளும்‌, செந்தமிழ்ச்‌ செல்வியின்‌ தண்‌ கழு 
ஊையும்‌, தமிழ்‌ ௮ன்பர்களது ஆர்வமும்‌ ஈமக்குத்‌ துணைபுசிவதகாக. 

ஆருவது ஆண்டு இசை விழா 
நமது சங்கத்தின்‌ ஆறாவது ஆண்டு இசை விழா 1948 டி.௪ம்பர்‌ 

25-ம்‌ நாள்‌, சென்னை செயிண்ட்‌ மேரி மண்டபத்தில்‌ தொடங்கப்‌ 

பெற்று, அதனை அடுத்த பத்து நாட்களும்‌ மிகச்‌ சிறப்பாக ஈடை 

பெற்றது. அன்று பேரவை தொடங்கு முன்‌ ஈமது இசைக்‌ கல்‌ 

லூரி மாணவர்கள்‌ செல்விகள்‌ டி. என்‌. இலக்குமி, சரோஜா, செல்‌ 
வன்‌ குருமூர்த்தி, ரரஜாராம்‌ இன்னிசையடன்‌ இறைவணமகம்‌ 

செய்தனர்‌. விழா தொடங்கிற்று. விழாவின்‌ வரவேற்புக்‌ கழகத்‌ தலை 
வர்‌ உயர்‌ இரு: ௪, என்‌. முத்துரங்க முதலியார்‌ அவர்கள்‌ குழுமி 
Gomes பெரியோர்கள்‌, இசை யன்பர்களை தமது இஷிய அன்பு 
நிறைந்த மொழிகளால்‌ வரவேற்றனர்‌. வரவேற்பை வாசிப்பது 
அவர்களுக்கு சிறிது சிரமமாகத்‌ தோன்றியதால்‌ ஈமது சங்கத்‌ தலை 
வர்‌ உயர்‌ தரு. டாக்டர்‌ ரர. ௧. சண்முகம்‌ செட்டியார்‌ அவர்கள்‌ 
அதனைத்‌ தாம்‌ ஏற்று வளம்‌ பெற வாசித்தும்‌, விழாத்‌ தலைவர்‌ 
அவர்களை தலைமை ஏர்க வேண்டினர்‌. விழாத்‌ தலைவர்‌ ௮ச்காள்‌ 
அரசாங்க முதன்‌ மந்திரி கனம்‌. உயர்திரு. ஓமச்தூர்‌ இராமசாமி 
செட்டியார்‌ அவர்கள்‌, தமது பண்பமைந்த ஆர்வ மொழிகளால்‌ 
ஆக்யெ தலைமை உரையை வர௫த்துரைத்கனர்‌. இவர்கள்‌ இருவர்‌ 
களது ௮ரிய சொற்பொழிவுகளையும்‌ ௮ச்சிட்டு அவையோர்கஞக்கு 
வழங்கப்‌, பெற்றது. 

தலைவர்‌ பேருரசைக்குப்‌ பின்னர்‌, கோபாலகிருஷ்ண பாரஇயார்‌ 
பரிசுப்‌ போட்டியில்‌ முதலாவகாக வெற்றி பெற்ற இிதம்பரம்‌ 
செல்வி வி. வேதவல்லி ௮ம்மையசருக்கு ஈமது கவர்னர்‌ ஜெனரல்‌ 
மேன்மை தங்‌ய சக்கரவர்த்தி ராஜகோபாலாச்சாரியார்‌ அவர்‌ 
களின்‌ பரிசான தம்புரா ஒன்று அன்புடன்‌ வழங்கப்‌ பெற்றது. 
இரண்டாவது பரிசு வேலூர்‌ செல்வி டி. விமலா அம்மையாருக்கும்‌, 
மூன்றாவது பரிசு தஞ்சாஷர்‌ செல்வன்‌ வி. சங்கரனுக்கும்‌ தலைவர்‌



2 

SATE Ap aE cor Kor. 2 KTH Gg Ooo மணி, இசைச்‌ செல்‌ : 
வம்‌ பட்டாளிப்பு உடைபெற்றது. ஈது சங்க இசைக்‌ கல்‌ லூரியில்‌ 
கெர்ச்சி பெற்ற நால்வர்களுக்கு. இவனைமணி பட்டபீ வழங்கப்‌ 
பெற்றது. அதே சமயம்‌ நமது சங்கத்துடன்‌ இணைந்துள்ள தேவ 
கோட்டை சமிழ்‌ இளைப்‌, பள்‌ வியிலிருக்து தேர்ச்சி பெற்றுள்ள 
இசைமணி ஒருவரும்‌, இசைச்‌ செல்வம்‌ எழுவரும்‌ வர முடியாமை 
யால்‌, அப்‌ பட்டங்கள்‌ ங்கு வந்திருக்க பள்வியின்‌ காரியதரிசி 
அவர்களிடம்‌ சேர்ப்பித்தார்உள்‌. இத்துடன்‌, இவ்விழாவில்‌ sve gi 
கொண்ட கமது சங்கக்‌ கல்‌.லூரி பசணவ, மரணவிகள்‌ நால்வருக்கும்‌ 
Slay sx @ ur 7 இண்ணங்களும்‌. நன்ப.நப்பாக வமங்கப்‌ பெழ்றுது, 
பரிசுகள்‌ பட்டங்கள்‌ வழங்கப்‌ பெற்றதும்‌ சங்கச்‌ தலைவர்‌ அவர்கள்‌ 
வசவேற்புக்‌ கழகத்‌ தலைவர்‌ அவர்கள்‌, விழாத்‌ தலைவர்‌ அவர்கள்‌, 
வந்‌ இருக்க தமிழ்‌ அன்பர்கள்‌ யாவருக்கும்‌ சங்கன்‌ ஈன்றியைத்‌ 
தெரிவிர்கார்கள்‌. 

அதன்‌ பின்னர்‌ : அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்‌ கழக மாணவர்கள்‌ 
ரளெல்லிகள்‌ எஸ்‌. சாரதா, எஸ்‌. லீலா வாப்ப்‌ பாட்டு இசை சகனர்‌, 
அவர்களுடன்‌ செல்விகள்‌ பூ3ேச்வரி, ௫, சரஸ்வதி, எஸ்‌. சாகேஸ்‌ 
வரி, வீணையும்‌, செல்விகள்‌ பசமேச்வரி, இ. வாலாம்பிகை பிடி லும்‌, 
செல்வன்‌ சேர சுந்தரம்‌ மிருகங்கமும்‌ கொடாக்து பக்க வாத்தியம்‌ 
இசைத்தனர்‌. இவ்வாறாக தேவகானம்‌ ஒரு மணி கேரச்துக்கு 
பேல்‌ ஈடைபெற குழுமி பிமுர்த பேரவையினர்‌ பஇழ்வெய்‌இனர்‌. 
விழாவின்‌ முதல்‌ காள்‌ கிகழ்‌ சியும்‌ இனிது நிறைவேறிற்று. 

விழா இசை அரங்குகள்‌ 

இசண்டாம்‌ நாளாகிய டிசம்பர்‌ 34-ம்‌ கரள்‌ முதல்‌ 1949 ஜன 
வரி 2-ம்‌ நரள்‌ மூடிய பத்து தனக்களும்‌ முறையே, கான வித்‌ 
வான்கள்‌ எம்‌. கே. இயரகராஜ பாகவதர்‌, ஜி. என்‌. பாலசுப்பிர 
ப.ணியம்‌, இருமதி எம்‌. எஸ்‌. சுப்புலட்சுமி, ஆலத்தூர்‌ சகோதரர்‌ 
கள்‌, ஆனக்தி ராதா ௩டனம்‌, செம்பை ல்‌ வச்தியகாச பாகவதர்‌, 
இரும என்‌. 4. வசச்தகோகிலம்‌, திருமதி கே. பி. சுந்தராம்பாள்‌, 
சிதார்‌ ௬ப்பிரமணிய பிள்ளை, எம்‌. எம்‌. தண்டபாணி தே௫கர 
அவர்கள்‌ இசையரங்கு கடகி தமிழ்‌ இளை அன்பர்களின்‌ மன 
தைப்‌ பரவஈப்படுத்திலார்‌. பண்டபக்தின்‌, உள்ளும்‌ புரமும்‌ ஆல்‌ 
காங்கே ஒலி பெருக்கிகள்‌ அமைக்கப்‌ பெற்றிருக்கன. மண்டபச்‌ 
கன்‌ உள்ளும்‌ வெளியேோ!ர்‌ கூடி. யிருந்த மக்கட்‌ தரல்‌ சண்‌ 
கொள்ளா புதுல!.யாக இருக்கது. இது சென்னையா நகர வாசி 
களின்‌ ஈமிழ்‌ இசை ஆர்வதி ௫ -சான்றுகவமிருக்ச தென்னலாம்‌. 
Qaeda பெரு மன்றச்தில்‌ போதுமான இடமின்மையால்‌ பெரும்‌: 
பான்மையான மிழ்‌ இளசை அன்பர்கள்‌ வெளிபிடங்களிலிருக்கே 
இரை கேட்டு மகிழ வேண்டியதாபிற்று. அவர்களின்‌ ஆர்வக்‌ 
தின்‌ பொருட்டும்‌, பொதுவாக மக்களுக்கு நல்லிசை கேட்க ஓரு 
வாய்ப்பு கொடுக்க வேண்டுபென்ற பெரு சோக்கக்கோடும்‌ மண்ட
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பத்தின்‌ வெளியும்‌ ஓலி பெருக்ககள்‌ அமைக்க வற்பாடு செய்யப்‌ 
பெற்றது. இசை அரங்குகள்‌ யாவும்‌ இவ்‌ வாண்டு ஜனவரி இ ண்‌ 
டாம்‌ நாஞ்டன்‌ இணி.து மூடி.வுற்றன. இவ்‌ விழாவில்‌ QT fh SM Or 

பங்கெடுத்துக்‌ கொண்ட இரளைவாணர்களுக்கும்‌, அன்பர்கள்‌ அனை 
வர்களுக்கும்‌ ஈங்கத்தின்‌ கன்றியைத்‌ தெரிவித்துக்‌ கொள்ளு 
கிரோம்‌. 

அருணாசலக்‌ கவிராயரின்‌ நினைவு விழா 

நமது சங்கம்‌, தமிழ்ப்‌ பெரும்‌ புலவர்களின்‌ நினைவாக விழாக்‌ 
கொண்டாடும்‌. முறையில்‌ இவ்வாண்டு; 7-5-19-ம்‌ நரன்‌ ஞாயி 
இன்று சென்கா அரசியல்‌ இரரஜாஜி பெரு மண்டபத்ல்‌ கனம்‌ 
மந்திரி உயர்திரு. ம. பக்தவ;தசலம்‌ அவர்கள்‌ தலைமையில்‌ தில்லை 
யாடி. அருணாசலக்‌ கவிராயர்‌ இனம்‌ கொண்டாடப்‌ பெற்றது. சவ்‌ 
கதீது மாணவ மாணவிகள்‌ திரு. கேசவலு, கோவிந்தராஜுலு, 
இசைமணி சூருவ/ாச ராமசாமி, இசைமணி முத்துமீனாட்சுயும்‌ 
இன்னிசையடன்‌ இறைவணக்கம்‌ செய்தனர்‌. கனம்‌ 1 5B? 
அவர்கள்‌ தமது தலைமைப்‌ பேருரைரில்‌ “* புலவர்களின்‌ தினத்தை 
விட சிறக்த தேய விழா இருக்க முடியாது. தேசத்தின்‌ பெரும 
யைப்‌ புலப்படுத்துபவர்கள்‌ புலவர்களே. மற்றை காடுகளைப்‌ போல்‌ 
ap காட்டில்‌ புலவர்களைப்‌ போற்ற வில்லை என்ற குறை இப்‌ 
போது மறைந்து வருகிறது. தமிழ்‌ இசைச்‌ சங்கம்‌ அருணாசலக்‌ 
கவியின்‌ தினத்தை எற்பாடு செய்திருப்பது எங்கக்தின்‌ நல்ல 
வை; அதற்காக ரான்‌ ஈன்றி செலுத்துகிறேன்‌ '? என்றும்‌ ௮௬ 
மையாகப்‌ பேசிஞாகள்‌,. அவர்களை யொட்டி. மற்றும்‌. இல்லையாடி. 
சிவத்திரு சாது ஏங்கரரலாக்கா அவர்கள்‌, கல்‌இ ஆசரியர்‌ இரு பா, 
கிருஷ்ணமூர்த்தி அவர்கள்‌, பேராகுரியர்‌ சனிவாசரரகவன்‌, பேர 
சரியா ரா. பி. சேதுப்‌ பிள்ளை அவர்களும்‌ புலவரின்‌ பெருபையை 
BEDI F தனர்‌. ்‌ 

அருணாசலக்‌ கவிராயரின்‌ வாழ்க்கைக்‌ சூறிப்பைக்‌ கொண்ட 
நினைவு மலர்‌ ஒன்றை அன்று யாவருக்கும்‌. வழங்கப்‌ பெற்றது. 
சொற்பொழிவுகள்‌ Maps Nui Gil, BB. சச்சாபிகேச முதலியா 
ர்வாகள்‌ யாவருக்கும்‌ சங்கதீமின்‌ ரன்றியுரை ௯ூ.றிஞர்கள்‌. பின 
னர்‌, மாயவரம்‌ விதீவான்‌.தஇிரு, இ௱ஷ்ணப்யர்‌ அவர்கள்‌ தக்ல பக்க 

- வாத்தியங்களுடன்‌. அருமையாகக்‌ கவிராயரின்‌ இன்னிசைப்‌ 
பாடல்களைப்‌ பாடி. ம௫ழ்வித்தனர்‌. விமா இரவு 9-மணிக்கு இனிது 
கிறைவேறியது. . - 

அறிய சொற்பொழிவுகள்‌ 

நமது எங்கக்‌ கல்லூரியின்‌ ஆதரவில்‌ சென்னைப்‌ பல்கலைக்‌ கழக 
இரைப்‌ போராசிரியர்‌ உயர்‌இரு, பி. ஸாம்பமூர்த்தி ஐயர்‌ அவர்‌ 
கால்‌ ராகலட்சணம்‌ என்ற பொருள்‌ பற்றியும்‌, 20 சவம்பர்‌ 48-ல்‌ 
இசை அணிகள்‌ என்ற பொருள்‌ பற்றியும்‌ ௮ரிய சொற்பொழிவு
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கள்‌ செய்து நமக்கு இசை உணவு ஊட்டினார்கள்‌. அவர்களது 
அன்பினுக்கு இச்சங்கம்‌ கடமைப்பட்டுள்ளது. இனிழம்‌ இதனை 
யொச்த அறிய பொருல்௧வை அவ்வப்போது சொர்பொழிவால்றி 
சங்கத்தின்‌ செயல்‌ ஆக்கத்தைக்‌ கருதி: பேன்மைபடுச்‌துவார்க 
ளென்று கோர ப்படுடி 1)து. 

தமிழிசைப்‌ பாடல்கள்‌ போட்டி 

. சென்ற ஆண்டில்‌ முத்துத்தாண்டவர்‌ பாடல்கள்‌ பரிசுப்‌ 
, போட்டி. 11--4--48-ல்‌ நடைபெற்று 198-409. யன்று தேர்ச்சி 
பெற்றவர்களுக்கு பரிசுகள்‌ .வழங்கப்பெற்றது. மற்றொன்று 

- கோபாலகிருஷ்ண பாரதியார்‌ பாடல்கள்‌ மேற்குறித்துள்ளபடி. 
பரிசுப்போட்டி. 18--12--18-ல்‌ சென்னை செயிண்ட்‌ மேரி மண்ட 
பத்தில்‌ நடைபெற்றது. தமிழ்‌ காட்டின்‌ பல பர்கததிலிருக்தும்‌ 25 
தமிழிசை அன்பர்கள்‌ போட்டியில்‌ கலர்துகொண்டனர்‌. அப்‌ 
போட்டிக்கு நடுவர்களாக கானகலாதர மதுரை மணி ஐயர்‌ அவர்‌ 

கள்‌, திருப்பார்பரம்‌ சவரமிரரதபிள்ளை ௮வர்கள்‌ இருக்தனர்‌. மேற்‌ 

குதித்தபடி. செல்விகள்‌ சிதம்பரம்‌ வி. வேதவல்லி அம்மையார்‌, 

இரண்டாவது வேலூர்‌ டி.. விமலர, மூன்றாவது தஞ்சாவூர்‌ செல்‌ 

வன்‌ சங்கானுக்கும்‌ தீர்மானஞ்‌ செய்யப்பட்டது. 

இவ்வாண்டிலும்‌ இவரது பாடல்கள்‌: பரிசுப்போட்டி நாளது 
1819-40 அன்று செயின்ட்‌ மேரி மண்டபத்தில்‌ ஈடைபெற 

-விருக்கிறது. :சமிழ்‌ இசை ஆர்வமுள்ளவர்கள்‌ தாளாக கலந்து 

கொள்வார்கள்‌. 

சென்னைத்‌ தமிழ்‌ இசைக்‌ கல்லூரி 

இவ்வாண்டில்‌ [1919-50] நமது இசைக்கல்‌. லூரி ஜூன்‌ 
மாதம்‌ €-6 தேதி தொடங்கியது. . இவ்வாண்டில்‌ இசைமணி 
வரப்பில்‌ பதின்மரும்‌, இசைச்‌ செல்வத்தில்‌ பதினுு பரணவரும்‌, 
ஆரம்ப வகுப்பில்‌ 2௦ மாணவரும்‌ இன்னும்‌ *மேற்பயிற்கி' வகுப்‌ 
பில்‌ நால்வரும்‌ இசைபயின்று வருகின்றனர்‌. 8 

. இன்னுமொரு மகிழ்்‌ச்சிக்குரியகொன்று. இவ்வாண்டு சமது 
சைக்‌ கல்லூரி சென்னை அரசாங்கக்‌ கல்வீ இலாக்கா டைரக்டர்‌ 

அவர்களால்‌ அங்கீகரிக்கப்‌ பெற்றுள்ள தாகும்‌. இசை பயிலும்‌ 
நமது மாணவர்கள்‌ பதின்மர்‌ இவ்வாண்டு நவம்பரில்‌ கடைபெறும்‌ 
GovernmenfTechnical Examination தேர்வுக்கு. விண்ணப்பித்‌ 
துக்கொண்டிருக்கின்றனர்‌. கல்லூரி மாணவர்கள்‌, இத்தேர்வுகளுக்‌ 
சூம்‌. சங்கப்‌ பட்டமளிப்புத்‌ தேர்வுகளுக்கும்‌ பயிர்சி பெறு 
கின்றனச்‌. சென்ற ஆண்டு போன்று இவவரண்டில்‌ திரு. க. பொ. , 
இருஷ்ணமார்தீதப்‌ பிள்ளை அவர்களும்‌, சித்தூர்‌ எம்‌. வி. இசாமச்‌ 
சந்தன்‌ அவர்களும்‌ பேராசிரியர்‌, உதவியாசிரியர்‌ ஆக இருந்து 
வருகின்றனர்‌, .
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மாதாதந்தர இசை அரங்குகள்‌ 

இவ்வாண்டில்‌ மாதாக்கு இசையரக்குகள்‌ நாண்ு உடை 
பெற்றுள்ளன. முற்கூறிய லாரணத்தை முற்கொண்டு அவை 
களுக்கு யாதொரு கட்டணமுமில்லாமல்‌ பொதுமக்கள்‌ அனு 
மதிக்கப்‌ பெற்றனர்‌. அங்க 9-5 0G Gurt® & குழுவினரும்‌ இதனை 
அனுமதித்தது பற்தி பொதுமக்கள்‌ பாராட்டற்குரி அதானும்‌, 

சமது மகிழ்ச்சி 

நமது கெளரவ கரசியதரிசிகளி௦. லாருவர்‌ இரு. மு. அ. 

சிதம்பரம்‌ செட்டியார்‌ ௮வர்கள்‌ சென்ற மூன்று மாத காலமாக 
வெளிகாடுகள்‌ சென்று ஐரோப்பா, அமெரிக்கா கண்டங்களில்‌ 

பெரும்பாலும்‌ சுற்றிப்‌ sree உலந அறிவும்‌, ஆஜ்றலும்‌ பெற்று 
சுகமாய்த்‌ திரும்பி வக்திருப்பதைப்ப, ஜி நமது பெரு மகிழ்ச்சியை 
அவருக்குச்‌ தெரிவித்துக்‌ கொள்கிரும்‌. 

நமது மலர்‌ 

நுமது தமிழ்‌ இசை மலரில்‌ 2 ஐத்தாவதான்‌ இவ்விதழ்‌ எ Br பாராத 

பல காரணிக்களால்‌ காலக்தாழ்க்து வெளிவந்துள்ளது. அன்பர்கள்‌ 
இதனை ஏற்றருள்வார்களாக. இணித்‌ தொடாச்து வரும்‌ 
மலர்கள்‌ பொருளிலும்‌, இசை ஆக்கத்திலும்‌, சிறப்புப்‌ பெற்று 
வெளிவரும்‌ என்பதைத்‌ பண்‌ கொள்ளுகிறோம்‌.
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இசை அணிகள்‌ - 
Technical Beauties in Musical Compositions 

பேராசிரியர்‌ பி. ஸாம்பமூர்த்தி ஐயர்‌, பி.௪.,பி.எல்‌. 

பெரியோர்களே, சகோதர சகோதரிகளே, 

இன்றைய இனம்‌ :: இசை அணிகள்‌ ?? என்னும்‌ விஷயத்தைப்‌ 
பற்றி பேசுவதற்கு ஒரு சவ்வு இடைத்ததற்கு மகிழ்ச்சியடைகி 
G par. FUE 550 5B கேட்கவும்‌ வேண்டும்‌; அதைப்‌ பாட. வும்‌ 
வேண்டும்‌; அதன்‌. சாஸ்திரத்தை அ.தியவும்‌ வேண்டும்‌. உத்தம 
மான்‌ FOIE BBO BE கேட்பது மிக்க அவசியம்‌. ஏனெனில்‌ காதில்‌ 
மூன்றுபாகங்கள்‌ இருக்கின்‌ ஜன: (Outer-ear, Middle-ear, Inner- 
ear) வெளிக்காது, நடுக்காது,  உள்காது என்று பெயர்‌. 
அந்த உள்‌ காதில்‌ 0000 -- 7000 சின்ன சின்ன துல்ய 
மான நரம்பு ஸ்தானங்களிருக்கின்‌ ன. அத்த நரம்புகளுக்கு நுட்ப 
மான நல்ல சங்கதேத்லல்‌ கேட்ட ae உணர்சி ஏற்படும்‌. 
ஒருவன்‌ நல்ல சங்கீதத்தைக்‌ கேட்காமலே இருக்.து விடுவானே 
யாகில்‌, அந்த நரம்பு ஸ்‌, கானவங்களுக்கு உணர்ச்சி ஏற்பட மல்‌ 
அவைகள்‌ கரளடை_ வில்‌ மறத்துப்‌ ae Mr wyshGo. அப்படிப்‌ 
பட்டவன்‌, இயற்கையான ஒரு FHS SEM ORDIOB அனுபவிக்க 
கூடிய பாக்யெற்றை இழக்து விடுகிறான்‌. ஆகையால்‌ உத்தமமான 
சங்கேதத்தை கேட்‌ கவேண்டியதவூய பாகும்‌. 

தேவாரத்தி ில்‌ சொல்லியிருப்பது போல்‌, கடவுள்‌ ௧ரக வடிவ 
மாக உள்ளார்‌. இக்க நாக வடிவமான க்களை வழிபடுவதற் 
செவிச்செல்வம்‌ பெரிய சாதனமாகும்‌. இந்தப்‌ பொருளுடன்தான 
இருக்கு ஐளில்‌ 

1 செல்வத்துட்‌ செல்வம்‌ செவிச்‌ செல்வ அள்‌ செல்வம்‌ 
செல்வத்துளொல்லாம்‌ தலை?” 

என்று திருவள்ளுவர்‌ கூறினார்‌ என கிச௪யமாமச்‌ செல்லலாம்‌. 

சங்கீதத்தைப்‌ பாடவும்‌ வேண்டும்‌. இலைக்‌ கருவிகளை aur ds 
கவும்‌ வேண்டும்‌. அப்பொழுதுதான்‌ உண்மையர்ன ௬வவை அனு 
பவம்‌ நமக்கு உண்டாகும்‌. 

சங்கீதம்‌ yaa உண்ஃைப.களை த்‌ தழுவி வளர்க்கப்பட்ட... ஒரு 
seers Lyi J த உண்மைகள்‌. இத்தி இபாவில்‌ பப்ட்டுமல்ல. 
எல்லா நரடு களுக்கும்‌ ௦ 9 பொருத்தபானவைகளாலும்‌ 

  

  

* 20-11-1948-ல்‌ தமிழ்‌ இசைச்‌ சங்கத்தின்‌ ஆதரவில்‌, பேராடிரியர்‌ 
கிகழ்தீதிய சொற்பொழிவின்‌ சுருக்கம்‌, ்‌்‌
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- ஆட்ஜு, பஞ்சம ஸ்வரங்களைச்‌ சோர்த்து வாசி சித்தால்‌ காதுக்கு 
‘avi sores. UT di இருக்கிறது என்பது உலகம்திச்கு உண்மை. இச்சி 
மாதிரி, உண்மை களை Bp BLT UM Ibs கொண்டே. ஸங்கத Frew G rip 
வளர்க்கப்பட்‌ ட்டிருக்கிறது. rae 5 சாஸ்தரகதை உயர்வான 
நிலைமையில்‌ ஈம்‌ தேசத்தில்‌ வளரச்‌, $இருக்கிருர்கள்‌. LAT Bil) URI 
பர்‌ என்ற ரிஷி 2000 வருஷல்‌ களுக்கு முன்பே னது ஸ்மிரு தியில்‌, 
வீணை வா௫ப்‌.. (தில்‌ தோர்சி பெற்‌, றவர்களும்‌ FBR FI ரஸ்.இர, இல்‌ 
வல்லமையுள்‌ வவர்களும்‌ , brow BBM wx ஞானமுடையவர்கஞம்‌ 
பிரயாையபில்லாமல்‌ போக்ஷக்ல கு அட கிறார்கள்‌. ” என்று கூ. மி 
பிருஃகிமுர்‌. Bir ere mm அதம்‌ ** சுறிகீத Frwy ஞானம்‌ 
சாரூப்பக்தைக்‌ கொடுக்கிற '* தென்று சொல்ல “WG cH ds Ba நூர்‌. ஆதை 
யினால்‌ இசையைப்‌ பயிலுவதுடன்‌, இரை தத்‌ துவங்களையும்‌. உணர 
வேண்டும்‌. 

é க்கிற த்தை அபைளில்‌ Bde தட்‌ aur ei Bs 2 HT RID 
போய்‌ சகேட்டுவிடலாயே " என்றால்‌ As 3 தாது. FBI ௪; ர்‌ இனால்‌ 
ஏற்படும்‌ முழு பிரயோஜனமும்‌ BEBE BOM கேட்டால்‌ பட்டும்‌ 
ஏற்படாது. கள்சேரிகள்‌ கேட்பது. அவயம்‌, யினும்‌. சாரக்‌ 
பாடுவதற்கும்‌ வர சிப்பதற்கும்‌ கதினுகிகொள்ன்‌ வேண்டும்‌. அல்கி B 
சாரஸ்இர ரத்தை சன்சூ அதிய B வேண்‌ மம்‌. அப்பொழு, துதான்‌ sR 

தத்தின்‌ பூரண பயனை கரம்‌ ௮டைய முடியும்‌. 

    

  

. இன்றைய தினம்‌ கான்‌ as பமா சக்கீத உருப்‌! (பூக bf 
Qyar ar அருமையான அம்சங்கள்‌ ௪ ன்னும்‌ விஷயத்தைப்‌ பஜ்ஜி. 
சொல்லுகிறேன்‌. அணிகளின்‌ arden உணர்ம்‌ வர்கள்‌ 
இரையை நன்கு அனுபவிக்கக்‌ கூடும்‌. எப்‌! (டில்‌ வவினகுபில்‌ 
பொதுக்‌ இருக்கும்‌. அழகான ௯, BB gh he at O oof gi கெரண்டால்‌ 
விசேஷ ஆனகதம்‌ ஏற்படுமோ ae: ந பரல்‌ ப: BD [அ ரூப்பட வளி 
லிருக்கிற அணிகளின்‌ வி FO) I GoM Ub தெரி து ளவொண்டி கேட்‌ 
டால்‌, நமக்கு மிக்க ஆனக்த முண்டாகும்‌. 

பெரியோர்கள்‌ செய்துள்ள உடுப்படிமன்‌ அழகான்‌ வர்ண 
மெட்டுக்களில்‌ ௮. ந்துன்னன.. ௮2௦ வ களையும்‌ அழகாகப்‌ 
போஜஹித்து கோ்படப்‌ பாடினால்தான்‌ ருிசரமாம இருக்கும்‌. இப்‌ 
பொழுது 1 ஆடு HHO பொன்னம்பலவ்‌ இருபை *.. ஏன்ற 

   பாட்டை எடுதீதும்‌ கொள்ளு வோம்‌. அச்சப்‌ பாட்டை. பபாஷாவ, 
மாணவிகளும்‌ LIDGE AH KU TTT SH OF FUT SD UTE Rapr, 
பெரிய விதவா SYD UTD pr. தேர்ச்‌ கு விவான்‌ பாடும்‌ 
Gr I அவர்‌ கிரம்ப அழாம அதப்‌ 6 Surah dé gir பாடி மூர்‌. 
கமக்கு அளவற்ற ஆனர்துமும்‌ உண்ட பா கிறது. இழைய னை நல்ல 
பா ne இருந்தாலும்‌ அதை பெரூறறுப்‌. பாடுவதென்பது 

அப்பியாசத்தனாலும்‌, ஆழ்த்த ௮னுபவற்தினாலும்‌ ஏற்படுகிறது. 

அணிகளை முக்கியமர்க a ந்சீட51௦ - எனப்படும்‌. - மலை சம்‌ 
WE Sir sr உருப்படி.களில்‌ (Pak ROT BS ண்ணா வணி என்ப 

  

   

ட
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தில்‌ இரண்டு அம்சங்கள்‌ உண்டு :--(1) உள்ளம்‌ பொங்கி வந்தவை. . 
(2) சாமச்த்தியமாக கவனம்‌ செய்யப்பட்டவை. உள்ளம்‌ பொங்கு . 
வரத உருப்படிகளில்‌ ஒரு தனிச்‌ ௬வை அழகாக அமீர்‌ இருக்கும்‌. 

- ஆலோசனையுடன்‌ செய்யப்பட்ட உருப்படி.களில்‌ அணிகளை முக்கிய 
மாகக்‌ காணலாம்‌. வர்ணங்கள்‌, 2ர்த்தனங்கள்‌, ராகமாலிகைகள்‌ 
இவைகளிலெல்லாம்‌ அணிகள்‌ ததும்டு நிற்கின்‌ றன. : 

. அ௮ணிகளைஇரண்டு அம்சங்களின்‌ கீழ்‌ பிரிக்கலாம்‌:--(1) இசை 
சம்பர்தமானவை. (2) சாகித்திய சம்பந்தமான வை. 

இசை எம்பக்தமான அணிகளை மீண்டும்‌ மூன்று வகையாகப்‌ 
பிரிக்கலாம்‌. (1) தான ரீதியில்‌ அமைந்துள்ள வர்ண மெட்டுக்கள்‌; 

- அம்மாதிரி இசைகளைக்‌ கேட்குங்கால்‌ தானம்‌ பாடுவது போலிருக்‌ 
சூம்‌. (8) வரிக பாவத்துடன்‌ அமைந்த இசைகள்‌. (3) ராகபரவம்‌ 
இயற்கையழகுடனே பிரகாசிக்கும்‌ இசைகள்‌. இப்பொழுது 
தான ரீதியில்‌ உள்ள உருப்படிக்கு சல்ல உதாரணம்‌. ** இகாலுவை 
யுன்னாடே'” என்கிற பைவி ராக ர்த்தனம்‌. சாகித்தியம்‌ 
சாமான்யமானது, கலை ௪ம்பச்தமான உருப்படியானதால்‌ இசைப்‌ 
போக்கு எப்படி. யிருக்கிறதென்று சவணிக்கவேண்டும்‌. [ 

வரிக பாவம்‌ என்பது கம்‌ ஸ்‌ த.த்தின்‌ அரிய .அம்சமாகும்‌. 
ஆங்கிலத்தில்‌ இதை 011௩0௦05 curve of Indian Classical 
Music என்று கூறிப்பார்கள்‌. இதில்‌ * ஸ்வரங்கள்‌ சுத்தமா 
கப்‌ பாடப்படாமல்‌ அசைத்து பாடம்படும்‌. *வேலவரே ?? என்கிற 
"பைரவி பதம்‌ . இகற்கு உதாரணமாகள்‌ செல்லலாம்‌. விணையில்‌ 

_ இந்த உருப்படியை வாசிக்குங்கசல்‌, இடதுகையின்‌ போம்கை கவ 
க்கவேண்டும்‌. சாதரரணமாக அமைக்கப்பட்ட வாண மெட்‌ 

ழூறகு உதா ரணம * ரகுவம்ச ஸுதா ?* என்த சோரத்தனம்‌. 

நரம்‌ . இசையைக்‌ கேட்கும்போது எகந்தமாதிரி அம்சங்கள்‌' 
: அதில்‌ அடங்கியிருக்கின்றன என்று ஈன்றாக உணரவேண்டும்‌. 

இக்க சமயத்தில்‌. ஒரு விஷபம்‌ சொல்ல விரும்புகியேன்‌. ஈம்‌ 
காரட்டிலிருச்து வட இக்திய சங்கீதத்திற்கு மட்டுமல்ல, ஐரோப்பிய . 
சங்கீதத்இற்கும்‌ சாம்‌ பல விஷயங்கள்‌ அளித ருல்கிடரும்‌. இக்இய : 
தேசத்தில்‌ தென்னிர்‌ தியா மிகவும்‌ புண்ணியம்‌ செய்தது எனலாம்‌. 
புதீதம்‌ முகலிய தொர்தரவுகள்‌ 8000 வருஷங்களாக ௮இகாசக 
இங்கு கிடையாது. நல்ல சங்கீதத்தை வளர்ப்பதற்கு வேண்டிய ' 
வ௪இிகள்‌ இங்கு இருர்தன., நம்‌ முன்னோர்களுக்கு ஒருவித: 
மர்ன தொந்தரவு மில்லாமலிருர்த.து. நிலவளமும்‌ நீர்வளமும்‌ கிரம்‌ 
பிய காட்டில்‌ வ௫த்தார்கள்‌. அரசர்களின்‌ ஆதரவும்‌ இருக்கது. ' ஜனக, ஐன்ய பத்ததி என்னும்‌ ராச வகுப்பு முதலில்‌ தென்னிக்தி 
பாவில்‌ தான்‌ கண்டுபிடிக்கப்பட்டது. உ ்‌ 

ஐசோப்பிய சங்கே த்திற்கு. சாம்‌ ௮௦௯ விஷ்பவ்களைக்‌ 
கொடுத்திருக்கிறோம்‌. ஒரே ஒரு உதாரணம்‌ இங்கு சொல்ல விரும்‌
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புக்‌ றன்‌. EPG se aD (Greece) பிதாகோரஸ்‌ (Pythagoras) 
என்ற அறிவாளி முன்‌ காலத்தில்‌ இருந்தார்‌. அவர்‌ பெயரைக்‌ 
கொண்ட “@arCarhuiar woGaw” (Pythagorean Scale) என்று 
ஒன்று இருக்கிறது. இக்க பிதாகோரஸ்‌ இ. பி. 5-வது ஆரற்றாண்‌ 
உல்‌ இக்‌ இயாவுக்கு வக இருஃகிறார்‌. அவர்‌ 5 தியா முழுவதும்‌. சுற்‌ 
றிப்‌ பார்ந்து இல்‌ கி ருது ஒரு ராகத்தை த்துக்‌ 
கொண்டு போப்‌ அவர்‌ தேசத்தில்‌ பிரசாரம்‌ செய்‌ கார்‌. அது. ஜா சோப்‌ 
பிய சங்கிகுத்தில்‌ பிதாகொரியன்‌ ஸ்கேல்‌ என்று அனுஷ்‌்டாகாத்‌ 

திற்கு வத்து விட்‌ டது. 

இக்க பிதா கோரியன்‌ ஸ்கேலில்‌ சங்கராபரண மெளுத்தி 
ள்ள, opi” ஐம்‌, ரிஷபம்‌, மத்யமம்‌, பஞ்சமம்‌, தைவதம்‌ வருவ 
துடன்‌, காக்தாரமும்‌, நிஷாதமும்‌ ஒரு சுருதி அஇிகமாகப்‌ பேசும்‌, 
இவைகளை இவிச அதர. கரக்தாரமென்றும்‌ (34) தீவிரகாகலி கிஷாக 
தமென்றும்‌ (725) குறிப்பதுண்டு, இக்க சுருதிகள்‌ தேவ காச்‌ ன 
ராகத்தில்‌ தொனிக்கும்‌. “தேவ காந்தாரி? ராகத்தை கேட்டு விட்டு 
Pythagoras or osr sayin அறிவாளி அந்த மேளத்தைக்‌ தனது Bes 
இல்‌ பிரசாரம்‌ செய்தார்‌. ஸ்டியேபோ (Strabo) என்ற சரித்திர ஆகி 
fur “Music comes from the East’? என்றும்‌, பிதாகொரஸ்‌ 
இச்தியாவில்‌ யாத்திரை செய்ததின்‌ பபனாக ௮சே௧க இசை நுட்பங்‌ 
களை அறிச்துகொண்டா சென்றும்‌ கூறியிருக்கிருர்‌. 

=
 

. இசை நூல்களில்‌ பிரமாண ஸ்ருஇ என்று ஒன்றைக்‌ குறிக்கப்‌ 
படுகிறது. எவனொருவன்‌ Qos வித்தியா ௪.5௮, 5 தெரிச்து கொள்ளு 
Re னே அவன்‌ தான்‌ பெரிய விசீவான்‌ என்றும்‌ சொல்லியிருக்க 
முச்கள்‌.. ௬௫ நுட்பக்தை உணர்பவனுக்கு மோக்ஷம்‌ பிரயாசை 
யில்லாபூல்‌ இடைக்கிற தென்று எழுதியிருக்கிறார்களென்றால்‌ இதில்‌ 

- எவ்வளவு OUT EB BSD அடங்கிகிருக்கிறதென்ப த 
கவணிக்க வேண்டும்‌. ஈம்முடைய பல்கலைக்‌ கழகங்களில்‌ படிக்கும்‌ 
102105 7102. யிலும்‌ சப்த சாஸ்திர சம்பக்கமான இச்திய கலைச்‌ 
சொழ்களையும்‌ தெசிரந்து கொள்ள வேண்டும்‌. சான்‌ ஒரு சமயம்‌ 
PO கல்லூரியில்‌ (3௦00051108) ஒலிதூல்‌ என்பதைப்‌ பற்றி பேசிய 
போது இச்இயாகள்‌ கூட இவ்வளவு அரம்‌ இரத வியல்‌ 
develop செய்திரு க்கிருர்களே என்று ஓரு இக ்‌ திய பேரரஇரியா்‌ 
ஆச்சரியமாக ச்‌ கூறினார்‌. சங்கேத சாஸ்திர கை உ ௩ம்‌ பெரியோர்கள்‌ 
ன Marr: க திருக்கிமுர்கள்‌. அட... a HB iboats பற்றிக்‌ ழு) களி 

வாம்‌ கூறியிருக்கிறார்கள்‌. கவத ம்‌ நம்‌ தேசத்து கானத்தில்‌ ஜான்‌ 
நுட்ப HHS: Sein உபயோடித்துப்‌ பாடுகிடரும்‌. ஐரப்பிய 
சங்கதம்‌ 12 ஸ்வரஸ் தானங்களில்‌ அடங்கி விடுகிறது. 

அணிகள்‌ 

முதலில்‌ சிட்டை ஸ்வர,த்தைப்பற்தி இரண்டொரு வார்த்தை 
சொல்ல விரும்‌, YES per. சட்டைஸ்வரமென்றால்‌ ஏற்கனவே கவ 
னம்‌ செய்யப்பட்ட ஸ்வர ஸஞ்சாரி என்று பொருள்படும்‌. மனோ
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தர்மஸ்வாம்‌ என்பது அவ்வப்பொழுது கல்பனையாகப்‌ பாடப்படும்‌ 
ஸ்வரம்‌ என்முகம்‌. கட்டை ஸ்வரங்கள்‌, 2, 4, 8, But sawasha 
அமைச்‌ இருக்கும்‌. _ இக்த AL! sor ஸ்வரமானது 2 உருப்படியின்‌ ௪ம 
ENED அமைச்திருக்கலாம்‌. அல்லது மதீதிம காலத்தில்‌ அவம்‌ 
Ba “Si HOV De இரண்டு (Ps MEOH 2 உ உண்டு, 54 பாஹிமாம்‌ ஸ்ரீ மாரா 

ராஜேஸ்வரி"! அன்ற இர்த்கனத்தில்‌ இட்டை ஸ்வரம்‌ சமகாலத்தில்‌ 
, அமைக்திருக்‌ இறத. பாட்டு எத்த வாலப் மாண தி லபிரு நக்கிற! தோ 
அதிலேயே சிட்டை ஸ்வரமும்‌ இருக்கிறது. “மேதிசல்லம? டக 
BiB) இட்ட ஸ்வரம்‌ முத்திய காலத்தில்‌ ௮ ்‌ YD DER BLD 
Ra உ௫ படின்‌ அவைகளின்‌ அழகான ஓட்டை ஸ்வாங்களும்‌ 
GI 3 பாடப்‌ LU DH SOT sor. ச்ருங்காரலஹரி, என்கிற நீலாம்‌ 
பரி ரால்‌ கீர்க்கனர்தை இதற்கு உதாரணமாக எட௫த்து மொள்ள 
லாம்‌. ,** ௪லமபோல !? என்னும்‌ Fess Tunis Lor on ut axe BB 

அள்ள அழ.௰௦* சொல்ல விரும்புகி? றன்‌. தான பிரஸ்காரே D இதில்‌ 
பிரதானமாவுள்ளது. இகன்‌ முக்தாமி_ ்‌ ஸ்வரத்தில்‌ ஸ்‌?ராதேோரவ 
ap- யதி௭ ன்னும்‌ குடந்தைக்‌ ரண்டு. அறும்‌. 

சங்கசாபாண வர்ணச்தைப்‌ பற்றி கனைக்கும்‌ போது ஒரு விஷ 
யம்‌ ஞாபகம்‌ வருகிறது, சங்கரரபரண ராகத்தில்‌ ஸரிதப அன்கிற 
பிரயோகம்‌ ம: ச்தரஸ்தாயி.பில்‌ வராது, ஆனல்‌ ம 3 Bin காலத்தில்‌ FOS 
காரமாக இசைப்‌ புலவர்கள்‌ உபபோகித்திருர்கி ரர்கள்‌. சங்கரா 
யர்‌ வர்ணத்தில்‌ பஞ்சமத்ை த நியரசுமாக 200M ; த்‌ தும்‌ கொண்டு 

_ பஞ்சமத்தி£லயே கம்முடைய ஞாபகம்‌ இருக்கு மாறு செய்து 

ச 

மெள்ள சகிதப ஸஞ்சாரத்தை கீழ்‌ ஸ்தாயிபில்‌ ழை BBG BBR I. 
கள்‌. சநிதப என்பது மத்திம காரலதீறில்‌ வரலாம்‌. Sear Samurai 
பிடித்தால்‌ நிச்சயம்‌ mene ராகத்தின்‌ களை தட்டும்‌. ம மக்தர ஸ்தா 
MSG மட்டும்தான்‌ இகத விதி,இச்‌,ச வர்ணத்தில்‌. இன்னொரு ஸ்வாரஸ்‌ 
யம்‌ இருக்கிறது. இதைச்‌ செய்தவர்‌ மலையாள ௫மஸ்தான மஹாராஜா 
வாகிய ௬வாஇத்தருகாள்‌. வடி.வேலு, பொன்னைய்பா முதலியவர்கள்‌ 
அவர்‌ சபையில்‌ இருக்‌ தார்கள்‌, அவர்‌ ஐசோப்பிய சவ்கீதமும்‌ படி. 

திருக்கிறார்‌. அத்த வர்ணத்தில்‌ ஐரோப்பிய சங்கீக வாசனை கனக்கு 
இருக்கிற தென்பதையும்‌ கரண்பித்தி- நும்கிறார்‌. FART TUT Co BBX 
த, ம, ரி, என்ற பிரயேரமம்‌ வரவே வராது, , அங்க பாண தற்கு 
புறம்பான சஞ்சாரம்‌ ௮ த்த வர்ணத்திலிருல்கிற தன்ற உணர்ச்சியே 
BA KB ele a ப்டி க்கு அதைய்‌ கடைஇ எத. தும்‌ தடை pd 
BH euGurs BBR GT. A, w, 6 ஜ3ரோப்பி.ப Fae 553 ல்‌ ஒரு 

Minor chord ஆகும்‌. இம்‌ மாதிரி ௨ Gino ரிம்‌ பாடும்‌ பா தும்‌ 
கேட்கும்‌ போது) அணி வி?சஷங்களைச்‌ தெரிச்து கொண்டு கேட்‌ 
போமானால்‌.மிக்க ஆனந்தமா.பிருக்கும்‌. 

பல்க வாத்திபம்காரர்கள்‌ கொஞ்சம்‌ விஷம௰ம்காரர்களாக 
இரு: 1.9ன்‌ பல்லவி பாணத்‌தம்‌ கொண்டு பசடகர்கள்‌ அவர்களை 
கச்சேரிகளில்‌ சன்ன விடுவது வறக தம்‌, பல்க வரத்துயக்காரா்‌ 

ORD, UTI BT BH வெளிக்கு எவ்வளாவ அன்பு தரட்டிக்கொண் அந ம) ABD, of DS கு 2 சாவ னன. ழூ. J
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டி.ருந்தாலும்‌ உள்ளூர கரகரப்பு இருச்து கொண்டேயிருக்கும்‌. 
பாடகர்கள்‌ எப்போதும்‌ ஈம்மைக்‌ கவிழ்த்துக்‌ கொண்டேயிருக்கி 
iso, நம்மை ஓங்க விடுவதில்லை என்கிற எண்ணம்‌ பக்க வாத்‌ 
இயகாரர்களுக்கு இருஈ்து கொண்டே யிருக்கிறது. நாமக்கல்‌ நர 
சி. ஐயங்கார்‌ என்ற பெரிய விதீவான்‌ ஒருவர்‌ இருக்தார்‌. துகர 

_சீசம எனற ஒரு மிருதங்க ஊதவான ஒரு ௪ாயம அவருக பக்க 

வார்தியம்‌ வாசிக்க சேர்ச்தது. இக்த மிருதங்கக்‌ காரருக்கு ௪ தர்ப்‌ 
பம்‌ கொடுத்தால்‌ கம்‌ கெளவரத்திற்குக்‌ ருறைவு எற்படும்‌ என்று 
பாடகர்‌ என்ணினா. ஆனால்‌ மிருதங்கஃகாரர்‌ எப்படியாவது தன்‌ 

~~ திறமையைக்‌ BT ஒரு வாப்ப்பு கிடைக்கவேண்டுமென்று ஆவ 
அடன்‌ காதீதுக்கொண்டிருந்தார்‌. கச்சேரி மத்தியில்‌ தம்பூரா 
௬௬ சற்று சரிபடுத்துவதற்காக பாடகர்‌ பின்புறம்‌ திரும்பின 
சமயத்தில்‌ சக்கரமாக மோராக்கள்‌ அழகாக வாசித்து ௪பையில்‌ 
அப்ளாஸ்‌(8ழற14186) வாங்கி விட்டார்‌. உடனே பாடகர்‌ எடுத்தார்‌ 
அவர்‌ பாணத்தை... இரண்டு மிச்ரசாப, 2 கண்டசாபு வரும்படி. 
யாக அமைத்துக்‌ கொண்டு ஒரு பல்லவியைப்‌ பாடினார்‌. மிசரசாபு, 
கண்ட சாபு மிச்ரசாபு, கண்ட சாபு, இவ்வாறு மாறிமாறி வருகிற 
தாளம்‌ ஒரு ஸங்கீர்ண தாளமாகும்‌. 

இந்த பல்லவி பாரணம்‌ போட்டவுடன்‌ மிருதங்க வித்துவர 
னுக்கு திகைப்பு ஏற்பட்டது. இதுபோல்‌ எவ்வளவோ, ஃகழ்ம்கி 
கள்‌ கடந்திருக்கின்றன. பெரிய வித்வான்‌௧ள்‌ மனே தர்ம சங்கிதத்‌ 

தில்‌ இதரர்கள்‌ செய்யாத வேலை என்ன செய்ஒிருர்கள்‌ என்பதை 
யெல்லாம்‌ கவணித்துக்‌ கொண்டு வக்தால்‌ கமக்கு ஆனந்தர்‌. உண்‌ 
LOG» 

சட்டை ஸ்வரத்திற்கு சாகித்யம்‌ அமைக்திருக்தால்‌ ௮து ஸ்வர 
சாகிக்பம்‌ என்னும்‌ அணியாகும்‌. பாஹி ஸ்ரீ இரி ராஜஸுதே!! 
என்ற பாட்டில்‌ ஸ்வரஸாஹித்பததில்‌ முதலாவது, மூன்முவது, 
ஜக்தாவது. ஏழாவது ஆவரத்தவ்களில்‌ ஸ்வராக்ரஅணிகன்‌ வரன்‌ 
றன. 

மிருதங்கம்‌. வரிக்கும்‌ கலையும்‌ கம்‌ தேசத்தில்கான்‌ உற்பத்தி 
யாயிற்று, காரணத்துடனேதான்‌ கடராஜப்‌ பெருமான்‌ கையில்‌ 
டர வாதீயம்‌ இருக்கிறது. தாளம்‌ மிகவும்‌ முஃ்கிய/டான விஷயம்‌. 
சொல்‌ கட்டுகளெல்லாம்‌ கோர்வையாகக்‌ மொடுக்கப்பட்ட ௬வடி 
கள்‌ எவ்வளவோ இருக்கின்றன. சொல்‌ கட்டுகளுள்ள பாட்டு 

SAN இரட்‌.௨.... பொருள்பட: அவைகளைச்‌ சேர்த்திருக்கிருர்கள்‌. 
இது விசேஷமானது. இது போற்றத்‌ தல்ல அணியாகும்‌. * நடனம்‌ 
செய்யும்‌ பரதர்‌ * என்னும்‌ கேதார கெளள இர்த்தனத்தில்‌ இதைப்‌ 
LIFT GOO Le 

அடுத்தாற்போல்‌ இல்லர்னாவை எடுத்துக்‌ கொண்டால்‌ சொல்‌ 
கட்டி வெறும்‌ சொல்‌ நட்டாந இருந்திறதே தவிர பொருள்‌ பட 
இருக்காது.
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உருப்படி.களில்‌ ம.த்திம காலத்தில்‌ சாகித்பம்‌ வரின்‌, அவைக (2: 
கூதி தனிச்‌ கவை உண்டாகும்‌. ஒரு பாகம்‌ முதல்‌ காலத்திலும்‌ பின்‌ 

--பாகல்கள்‌, அதாவது : அனுபல்லவி, . ௪ரணம்‌ இரண்டும்‌ மத்திம. 
காலத்திலும்‌ வரும்போது. கணிச்‌ ௬வை ஏற்படுகிறது. இன்ன . 
Pb OG sro” என்னும்‌ கோபால கிருஷ்ண பாரதியின்‌ சாகிதயம்‌.. 
கல்ல உதாரணமாகும்‌... : 

கோபால இருஷ்ண பாரஇயைப்‌ பற்றி சொல்லும்போது ஒரு 
விஷபம்‌ சொல்ல. விரும்புகின்‌. . அவர்‌ - கைஷ்டிகபிரம்மசாரி 
யாக இருந்தவர்‌. அவர்‌ வாக்கால்‌ ஈதர்‌ சரித்ரத்தைம்‌ கேட்கப்‌ 
பலர்‌ விரும்பினார்கள்‌... அவர்‌ மூன்று இன க்களில்‌ சச்தன்‌ சரிதை 
யைக்‌ கதை ரூபமாக சொல்லி முஉப்பார்‌. மூகலிலிலிருர து, சேரியி. 
அள்ளவர்கள்‌ வேதியரிட்த்தில்‌ சென்று கூறை கூறும்‌ வரை (PHBH 
சாள்‌ கதையாகும்‌. பபிர்களெல்லாம்‌ அறுவ்டைக்குத்‌ தயாராயிருப்‌ 
US MMT இரண்டாம்‌ காள்‌ கதையாகும்‌. மூன்றாம்‌ நாள்‌ கத்‌ 
சீதம்பரலீலாசம்‌ என்ற பெயர்‌ கொண்டது. இவர்‌ ஒவ்வொரு காள்‌. 

கதைக்கும்‌ ரூ.60 வாங்குவார்‌, ன்று கதை செய்வதற்கு 180 மூம ரூ நூ oP DS 
ரூபாய வாங்குவார்‌. வேறு ஏதாவது சவ கதைக்கு கூப்பிட்டாலும்‌ * 
இரத கணக்குப்‌ பிரகாரம்‌ வாங்கி விடுவார்‌. ஆனல்‌ அகத பணத்‌ ' 
தைக்‌ கையில்‌ வாக்கும்‌ வழக்கம்‌ அவரிடம்‌ கிடையாது. யாராவது 
இவரிடம்‌ வந்து, என்‌ குழச்தைக்கு கலியாணம்‌ பண்ண வேண்டும்‌ 
என்று யாசகம்‌ கேட்டால்‌ உடனே ஒருகடிகம்‌; ஓலையில்‌ அதாவது 
Gee wr Bf (Cheque) இதை கொண்டு வருகிறவரிடம்‌ 20 ரூபாய்‌ . 
கொடுக்கவும்‌ என்று எழுதிக்‌ கொடுப்பார்‌. தான்‌ கொடுத்த செக்கு 
களுக்கும்‌ ஒவ்வொருவர்‌ விட்டிலும்‌ கனக்கு சேரவேண்டிய 
பணத்திற்கும்‌ கணக்கு வைத்தும்‌ கொண்டிரு ர்கார்‌.ஒருவர்‌ கணக்கி. 
லாவது (ரள) பண்ண மாட்டார்‌, பாட்டுடன்‌ சணர்கும்‌ 
எழுதி இருக்கும்‌ ஓலைகள்‌ அகம்‌ இன்னும்‌ இருச்சின்றன. இகர 
தேசத்து இசை புலவர்களின்‌ சரித்திரத்தில்‌ இச்தமாதிரி சாம்‌ பார்த்‌ 
த பில்லை. இச்த மாதிரி கதை செய்வதற்கு வாங்கும்‌ பணத்தைக்‌ : 
கொண்டு அவர்‌ எவ்வளவோ பேருக்கு தாளம்‌ செய்திருக்கிறார்‌. 

- இர்படி யெல்லாம்‌ கொடுத்தது போக கடையில்‌ மிருது கின்றதை 
வைத்தும்‌ கொண்டு சஇதெம்பரத்தில்‌ "ஒரு மூலதனம்‌ வைத்து விட்டு 
தினம்‌ [0 பேருக்கு தேசாச்‌ிரிகளுக்கு அன்னம்‌ மொடுல்ம ஏற்பாடு - 
செய்துவிட்டுப்‌ போ.பிருக்கிறுர்‌. இரவு அர்த்தஜாமத்தி ற்கு. முன்‌ 
“'இருஷ்ணன்‌ சம்பா”, யார்‌ இருக்கிறார்கள்‌, என்று கேட்பார்கள்‌. - 
யாராவது இருக்கால்‌ அன்னம்‌ கொடுப்பார்கள்‌. மாயவரம்கோயிலி 
௮ம்‌ இவர்‌ கட்டளை ஒன்று ஈடக்து வருகிறது, 

ஒரு முறை கோபால இருஷ்ண பாசதியாருடைய சந்தனார்‌ 
சரித்திரத்தை அவர்‌ வாக்கினாலேயே கேட்க வேண்டுமென்று 
ஆறுமுக காவலர்‌ விரும்பிஞர்‌. மூன்று கதைகளுக்கும்‌ 180 ரூபாய்‌ 
அவரிடமிருக்தும்‌ பெற்றுக்‌ கொண்டார்‌. கதை கிறப்பாக்‌ ஈடந்தது. 
புசரதியார்‌ இவ்வுலகை நீத்த நரன்‌: ஈ:௦க்ஞுச்‌ சரியாகத்‌ தெரிடுவில்‌ ல -
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வேத காயகம்‌ பிள்ளை அவருக்கு ஆப்தப.ரன சிஷ்யர்‌. ஒருகாள்‌ 
வேதகாயகம்‌, பிள்ளை சீஞ்சாவூர்‌ கிருஷ்ண பாககவரைக்‌ கொண்டு 

நந்தனார்‌ சரித்தீரக்கதையை ஏற்பாடுசெய்தரர்‌. அவர்‌ கதை நன்றாக 
- இழுக்கும்‌ என்று பாரதியாருக்குத்‌ தெரிவித்தார்‌. நந்தனார்‌ சரித்‌ 

இரக்‌ கதை நடந்தது. வேதநாயகம்‌ பின்ளையம்‌ அவர்பின்‌ கோபால 
கருஷ்ணபாரதியாரும்‌ உட்கரர்ந்திருக்கார்கள்‌. கிருஷ்ண பாகவதர்‌ 
:பரரதியாரைப்‌ பார்த்ததில்லை. கதை முடிந்தவுடன்‌ வேசகுாயகம்‌ 

பிள்ளை மெள்ள கிருஷ்ணபாகவசரை அழைத்து வந்து பாரதியா 

HEH அறிமுகம்‌ செய்துவைக்சார்‌. * முன்னாலேயே சொல்லியிருக்‌ 

கக்‌ கூடாதா? என்ன அபசாரம்‌ செய்து விட்டேன்‌!” என்று 
இருஷ்ண பாகவதர்‌ பன்னிப்புக்‌ கேட்டுக்கொண்டார்‌. அதர்கு 

பாரதியார்‌ “நான்‌ ஒரு மாதிரி செய்தேன்‌, அதை மிகவும்‌ ௬ப்‌ 
படுத்தி அழகா:க நீங்கள்‌ செய்‌ திருக்கிறீர்‌” என்று பாராட்டினார்‌. 

க இணி சங்கதிகள்‌ என்பரைப்‌ பற்றி ஒரு வார்த்தை, சங்கத: 
*களை இரண்டு கருத்துக்களுடன்‌ உபயோகித்திருக்கிறார்கள்‌. ராகத்‌ 
இன்‌ பாவத்தை விளல்கவோ அல்லது சரகித்தியத்தின்‌. உள்‌ 
கருத்தை நன்றாக விளக்குவக$்கோ உபயோத்திருக்கிறார்கள்‌. 
சங்‌த ரத்னாகரத்தில்‌ ஸங்கதயைப்‌ பற்றி ஒருவாறு குறிப்பிட்‌ 

டி.ருந் தாலும்‌ இது பின்னால்‌ தியாகராஜ ஸ்வாமி காலத்தில்கான்‌ 
பிரகாசிக்க ஆரம்பித்தது. 

பாமர ஜன கானத்தினால்‌ கலை FHETERLG Boros wer 
எற்பட்டுள்ளன. சூரஞ்சி ராகம்‌ என்பது சூறத்தி பாட்டி லிருந்து 

்‌ ட்ட ன்‌ டட பத்க்‌ க 
வக்த.த. இதில்‌ என்ன எசேஷபயென்றுல்‌ இதல்‌ தீவிர காகலி நிஷா 
தீம்‌ என்பது வருகிறது. இக்க சூறஞ்சி சாகக்தை நன்றாகக்‌ காட்டு 
வதற்கு “ஸ்ரீ வேணுகோபால”! **சிவத$க்ஷாபரு'” என்னும்‌ உருப்படி. 
கள்‌ நல்ல உகாரண களாகும்‌. 

ரச சம்பகீதமான உயுப்படிகளில்‌ இசைகள்‌, . கருக்க 
யொட்டி அல)|மச்திருக்ரல்‌ அவயம்‌. சரணம்‌ சரணம்‌ ரகுரரமர*? 
என்ற இர்த்தனையை APALG கொண்டால்‌ சமுத்திரராஜன்‌ பயந்து 
சரண மாடைந்து பன்னிக்கவேண்டுமென்னு பன்றாடி. கேட்‌ கும்‌ 
கட்டத்திற்கு அசாவேரி பாகம்‌ பொருத்தமா பிருக்கிறது. அதை 
வேறு ராகத்தில்‌ பால்றி விட்டால்‌ /சமே போய்வீடும்‌.௮தேபோல்‌ 
““வருகலாமோ ஐயா” என்ற உருப்படியும்‌ அகும்‌, *வருகலாமோ”? 
என்று தமிழில்‌ வரரா. அது தவறு என்று சிலர்‌ சொல்வார்கள்‌ 
ஆனாலும்‌ பாரதியார்‌ அப்படி. பாடி விட்டார்‌. அவர்‌ வாக்கில்‌ அப்‌ 
படி வந்து விட்டது. ௮ மாற்றுவதம்சூ நமக்கு ௮இகாரமில்லை. 

தலால்‌ பெகயவர்கள்‌ என்ன வர்ன பெட்டை எந்த சந்தர்ப்பத்‌ 

தல்அமைக்சார்களோ ௮. அப்படியே லவச்துக்‌. கொண்டு 
இருக்க வேண்டுமே தவிற மாற்றவே கூடாது. 

சாக மாலிகை பல்லவி.என்று சிலர்‌ பாடூகிமுர்கள்‌.௮க்த பர இரி 
வி௫த்திர கல்பனைக்கும்‌ ஈம்‌ நூல்கள்‌ இடம்‌ கொடுக்கின்‌ ஈன,
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சுவை என்னும்‌ விஷயத்தைப்‌ பற்றி ஒன்றிரண்டு வார்‌. 
கள்‌ சொல்லிவிட்டு நிறுத்தி விடுகிறேன்‌. அருணாசல கவிராயர்‌ 
CUES வர்கான்‌ பரதா""என்பதை மதீயமாவதிரா&க்இல்‌ அமைத்‌ 
இருக்கிறார்‌. சாமர்‌ பெரிய விமானத்தில்‌ இலவ்கையிலிருக் து வாரு 
கருர்‌. வழியில்‌ aha தீமிசனம்‌ oe அக்கன்‌ 

கலில்‌ ஹஷனுமா ப்பிப்‌ பரதனுக்கு சேடி சொல்லுர ப 

FUE (apt Ee. கக்கல்‌ wireines a பள்‌ ட்ட 
வருஷம்‌ முடிந்துவிட்டது; இணிபமோல்‌ அக்னி குண்டத்தில்‌ விழுர்று 

விட வேண்டுமென்று தஇர்மானித்து மூன்று கடவை பிரதக்ஷிணம்‌ 
பண்ணி விழுகிற சபயத்தில்‌ “வந்தான்‌ வமசாண்‌ பரதா?” மன்று 
ஹனுமார்‌ LA 1. COM « (9) 50) தற்காலத்தில்‌ ஒரு வித்வான்‌ ரெம்ப 

சாவகாசமாய்‌ மோகன்‌ ராகத்தில்‌ பாடுகிமார்‌. இப்படிப்‌ பாடுவது 
சரியல்ல. ்‌ 

கரன்‌ ஆரம்பத்தில்‌ சொன்ன பிரகாரம்‌ சங்கிதத்தைக்‌. கேட்ட 
வம்‌ வேண்டும்‌. சங்கீகதத்தைப்‌ பாடவும்‌ வேண்டும்‌. இசைக்‌ கருவி 

- களில்‌ வாசிக்கவும்‌ வேண்டும்‌. சங்கீத சரஸ்இரதைை அறிக்து 
கொள்ளவும்‌ வேண்டும்‌. ்‌ ்‌ ு
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காழி முத்துத்‌ தாண்டவர்‌. 
திரு: S. இராமச்சந்திரப்‌ பத்தர்‌. ந. த., சப்‌-மாஜிஸ்டிரேட்‌, தஷ்சசூர்‌ 

கடவுள்‌ மணங்கமழும்‌ நூற்றுக்கணக்கான இசைப்‌ பாடல்‌ 
களைச்‌ செந்தமிழ்‌ மொழியில்‌ இயறந்றியருளியவா்‌ காழி முத்துத்‌ 
தாண்டவர்‌. இப்‌ பெரியாரின்‌ திருகரளை ஆண்டு தோறும்‌ கொண்‌ 
டாட நம்‌ நாட்டவர்‌ முற்பட்டி ரத்தல்‌ போற்றத்‌ தக்க தொன்றாம்‌. 
தமிழ்காடு தன்னைப்‌ புகழுக்கு கிலைக்களமாக்கக்‌ கொள்ள அவ்வப்‌ 
போது பெற்றெடுக்கும்‌ அரும்‌ பெறல்‌ மக்களுள்‌ முத்துத்‌ தாண்‌ 
உவர்‌ ஒருவர்‌ என்னலாம்‌. இக்காலத்திய இசைவாணர்களால்‌ பெரி 
தும்‌ பயின்று பாடி. வரும்‌ தமிழ்‌, தெலுக்கு, வடமொழி இசைப்‌ 
பாடல்களை இயற்றிய ஆசிரியர்கள்‌ வாழ்க்த கரலத்திற்கு மிகவும்‌ 
முற்பட்டவர்‌ முத்துக்‌ தாண்டவர்‌. மற்றத்‌ தெய்வப்‌ புலவர்களை 
ஒப்ப, கடவுளரால்‌ அழுதூட்டப்‌ பெறல்‌, கன்ம கோய்‌ தீர்தல்‌, முத 
லட்‌. எடுத்துக்‌ கொடுக்கப்‌ பாடுதல்‌, படிக்‌ ௧௬ பெறுதல்‌, ஆறுவழி 
விடல்‌, கடுவிடம்‌ தீர்தல்‌, இறைவன்‌ சோதியட்‌ கலத்தல்‌ ஆஇிய 
௮ருட்‌ செயல்களும்‌ இவர்‌ தம்‌ வரலாற்றில்‌ காணப்படுகன்‌ றன. 
இவருடைய பசடல்கள்‌ யாவும்‌ கற்பவர்‌ கேட்பவர்‌ மனதைக்‌ கணி 
விப்பனவாயும்‌, இசை இலக்கண வரம்பை விளக்ஞும்‌ தட்ப நுட்‌ 
பங்கள்‌ வாய்ந்தும்‌ உள்ளன. ்‌ 

இவர்‌ கோழிப்பதியில்‌ இறைவனுக்கு வழி வழி வாச்சியத்‌ 
தொண்டு புரியும்‌ அடியவர்‌ குலத்தில்‌ இற்றைக்கு ஏறக்‌ குறைய 

BT OMT DM ஆண்டுகளுக்கு முன்பு தோன்தினார்‌. இவர்‌ பிள்ளைத்‌ இரு 

நாமம்‌ தாண்டவன்‌. 

“ கா௫ற்ற புலமை சான்ற காப்பியக்‌ கலைக ளெல்லாம்‌ 
வாசித்தும்‌ இழுக்கொன்‌ நில்லா மாசறு காட்சி யாரை * 
தேத்தும்‌ காழி மேய நிருமலக்‌ கொழுந்தின்‌ தாளைப்‌ 
பூசித்தும்‌ பொழுது போமால்‌ போன்னகர்‌ மாக்கட்‌ கெல்லாம்‌”” 

என்று காழித்தல புராண ஆசிரியரால்‌ சிறப்பித்துப்‌ பேசப்படும்‌ 
இப்‌ பழம்பதியே திருஞான சம்சச்தர்‌, காழிக்கங்கைமெய்கண்‌ 
டார்‌, மச்சுச்‌ செட்டி அருணமச்சிவாயர்‌, பழுதை கட்டி௫ற்றம்‌ 
பலவர்கள்‌, காழிச்‌ சிற்றம்பல நாடிகள்‌ முதலிய தொல்‌ சான்மோர்‌ 
களை நம்‌ கீரட்டி.ற்கு அளித்துள்ளது. 

இவருக்கு முன்‌ வினை வயத்தரல்‌ கொடிய நோய்‌ பிடிக்கவே, 
தங்குலத்‌ தொழில்‌ செய்ய இயலாதவரசயினார்‌. எனினும்‌ இறை 
வன்பாலுள்ள பக்தி காரணமாகக்‌ காலந்தோறும்‌ ஆலயத்திற்குச்‌ 
சென்று இறைவனையும்‌ இறைவியையம்‌ வழிபட்டு வந்தார்‌
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மேலும்‌ ௮க்‌ கோயிற்பணி புரியும்‌ ஒரு கணிகைமாதின்‌ வீட்டிற்‌ 

ச்‌ சென்று ௮ங்கு அவளால்‌ பக்தி ததும்பப்‌ பாடப்‌ பெறும்‌ சிவ 
- இதங்களைக்‌ கேட்டும்‌ காலங்‌ கழித்து வக்தார்‌. 

ஒரு காள்‌ கோயிலுக்குச்‌ சென்று வழி பட்டுத்‌ தோத்திரம்‌ 

செய்து கொண்டு இருக்த போது உடற்‌ பீணியாலும்‌ பசிப்பிணி 

- யூரலும்‌ சோர்வடைந்து விடை முதலிய ஊர்திகள்‌ வைக்கப்பட்‌ 

டுள்ள வாகன அ௮றையுட்‌ படுத்துறங்கி விட்டார்‌. இதனையறியாத 

கோயிற்‌ பணியாளர்கள்‌ வழக்கம்‌ போல்‌ இரவில்‌ கோயிலைத்‌ திருக்‌ 

காப்‌ பிட்டுப்‌ போயினர்‌. அன்று இரவில்‌ இறைவி குழந்தை வடி. 

வாக இவர்‌ முன்‌ தோன்றி ப௫ிப்பிணி ர கோயில்‌ திருவமுதை 

வட்டி. லுடன்‌ உதவி, சிதம்பரம்‌ சென்று கடராஜப்‌ பெருமானைப்‌ 

பாடினால்‌ உடற்‌ பிணி தருமென்று இயம்பினள்‌. இவர்‌ ௮க்‌ குழக்‌ 
தையை நோக்க தமக்குப்‌ பாடத்‌ தெரியாததால்‌ எங்கனம்‌ பாடு 

(வேன்‌ என்றுக்‌ சூறையிரக்தார்‌, சிற்சபைக்கு எதிரில்‌ கின்று வழி 

படும்‌ போது அங்கு வழி பாட்டிற்கு வக்திருக்கும்‌ அடியவர்‌ கூட்‌ 
உத்திலிருக்து என்ன சொல்‌ வெளிப்படுகின்றதோ அதனையே முத 

லாக வைத்துப்‌ பாடத்‌ தொடங்கு என்று வழி கூற குழக்தை 

வடிவில்‌ வந்த இறைவி மறைந்து விட்டாள்‌. தம்‌ மூன்‌ கோன்றிய 

குழந்தை இறைவியே என்று தெளிக்த தாண்டவர்‌ உறக்கங்‌ கொள்‌ 

ளசரா.ய்‌ அம்மையின்‌ அருட்‌ செயலை எண்ணி எண்ணி கெகழ்க்த 
கெஞ்செனசாய்‌ விடி.யுமளவும்‌ வணங்கி வாழ்த்திக்‌ கொண்டிருக்‌ 
சரா. 

காலையில்‌ திருக்கதவம்‌ இறர்‌த கோயிற்‌ பணியாளர்கள்‌, தாண்‌ 

டவர்‌ இறைவியின்‌ முன்‌ வணங்கி கிற்றலையும்‌ அவர்‌ முகத்தில்‌ 
அதற்கு முன்பு காணபடாததோச்‌ ஓளி விளங்கு தலயும்‌, கோயிற்‌ 
குருக்கள்‌ வீட்டில்‌ இரவில்‌ கொண்டு போய்‌ வைத்‌ இிருக்க அமுது 
வட்டில்‌ அவர்‌ பக்கல்‌ இருத்‌ தலையும்‌ கண்டு வியப்புற்று கின்‌ உச்‌. 
தாண்டவர்‌ இரவில்‌ கேர்க்த கிகழ்ச்சிகளைக்‌ கூறி இறைவியின்‌ கட்‌ 
டளைப்படி. சிதம்பரம்‌ செல்ல விடை பெற்றுக்‌ கொண்டார்‌. அன்று 
முதல்‌ இவர்‌ முத்துத்‌ தாண்டவர்‌ என்று அழைக்கப்‌ படலாஞரை. 

முத்துத்‌ தாண்டவர்‌ இதம்பரம்‌ சென்று அம்பல வாணரை 
வழி பட்டு வணங்கி கின்ற போது ஆங்கு கின்‌ ற அடியவர்‌ கூட்டத்‌ 
தினின்று பூலோக கயிலாச கீரி சிதம்பரம்‌? என்னும்‌ ஒரு 
வரக்கு உண்டாயிற்று. இவர்‌ ௮த்‌ தெரடரையே முதலாகக்‌ 
கொண்டு ஒரு கீர்த்தனம்‌ பாட்‌. தோத்இிரம்‌ செய்தார்‌. உடனே 
இறைவன்‌ இருவருளால்‌ இவர்‌ உடம்‌ பிணி நீவ்கயது. மேலும்‌ 
ஐக்து பொற்காசுகள்‌ பஞ்சாக்கரப்‌ படியில்‌ வக்திருக்கவே, அவற்‌ 
றையும்‌ பெற்று மகிழ்ந்தார்‌. பிறகு நாடோறும்‌ சீகாழியிலிருந்து 
சிதம்பரம்‌ சென்று கடராசப்‌ பெருமானை வழி பட்டு அங்கு வழி 
படும்‌ அடியவர்‌ கூட்டத்திலிருந்து தம்‌ செவிக்குக்‌ கேள்வியாகும்‌ 
சொல்லையோ சொற்றொடரையோ பல்லவியின்‌ மு.தலாக வைத்துக்‌ .
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கொண்டு ' கீர்த்தனமாவது பதமாவது பாடி. இதைவ்கேத்‌ tome 
திரம்‌ செய்தும்‌ படிக்காசுப்‌ பெற்றும்‌ வந்தார்‌. 

. ஒருகாள்‌ கோழியிலிருக்து சதம்பரம்‌ செல்லும்‌ போது வழி 
யில்‌ உள்ள கொள்ளிட ஆற்றில்‌ வெள்ளம்‌ மிஞுக்துவர, இறைவன்‌ 
'வழி பாட்டிற்கு இடையூறு கேர்க்ததே என்றுக்‌ கவன்று “காளு 
மல்‌ வீணிலே காலங்‌ 'கழித்தோமே'” என்று தொடக்கும்‌ தீர்த்த 

ட“னையைப்‌ பாடினார்‌. 4 என்று சென்று காண்பேன்‌! என்று. 
்‌ தொடங்கும்‌ இீர்த்தனையைப்‌ பாடினார்‌. என்பாருமுளர்‌. உடனே 
ஆற்று வெள்ளம்‌ குறைய அதைக்‌ கடந்து கரையேதி :: தெரிசனம்‌ 
செய்வேனே?” . என்று தொடங்கும்‌ பாடலைப்‌ பாடிக்கொண்டு 
கட கபம்‌ காக்‌ அங்கு நடராசப்‌ பெருமானைக்‌ கண்‌ 
குளிரக்‌ கண்டதும்‌ பரவ௪மடைந்து கண்டபின்‌ கண்‌ குளிர்ந்‌ 
தேன்‌ '” என்னும்‌ பாடலைப்‌ பாடி. வணங்குிஞர்‌. ஒரு. Brom சிதம்‌ 
பரம்‌ வரும்போது இடை வழியில்‌ தம்மைப்‌ Peres ஒன்று தீண்டி. 
பதைக்‌ கண்டு HAY gd மனங்கலங்கசமல்‌ *: அருமருந்தொரு ்‌ 
மருந்தீது அம்பலத்தில்‌ கண்டேன்‌ '* என்றும்‌ பாடலப்‌ பாடினா 

உடனே அ௮க்கொடிய அரவின்‌ கடுவிடம்‌ இறக்கிவிட்ட.த. ல்‌ 
ary பல சமயங்களில்‌ கர்‌.த்தனங்களும்‌ பதங்களுமாகப்‌ பல 
பாடல்களைப்‌ பாடியும்‌ வியக்கத்தக்க அருட்செயல்கள்‌ பல: 
நிகழ்த்திடம்‌ சிறப்புடன்‌ விளங்கினார்‌. 

இறுதியில்‌, ஒரு ஆவணித்‌ திங்கள்‌ பூச நன்னாளில்‌ இவர்‌ கடரர- 
சப்‌ பெருமான்‌ திருமுன்பு கின்று கொண்டு *: மாணிக்க வாசகச்‌ 
பேறெனக்குத்தர வல்லாயோ அறியேன்‌ 1? என்றும்‌ பல்லவியை: 
யுடைய இர்த்தனையைப்‌ பாடிமுடி. த்தார்‌. உடனே சிற்சபையில்‌ 
ஒரு பேரொளிப்‌ பிழம்பு தோன்றவே அதில்‌ கலந்து மாணிக்க 
வாசகர்‌ போலவே பேரின்ப பெருவாழ்வை எய்தினர்‌. 

முத்துத்தாண்டவர்‌ இயற்றிய சர்த்தனங்களும்‌ பதங்களும்‌ 
பல உள்ளன. அகப்‌ பொருள்‌ பற்றிய இசைப்‌ பாடல்களைப்‌ 
பதங்கள்‌ என்றும்‌, புறப்பொருள்‌. பற்திய இசைப்‌ பாடல்களைப்‌ 
கீர்த்தனங்கள்‌ என்றும்‌ நம்‌ நாட்டில்‌ வழவ்குகின்றனர்‌. கவி 
குஞ்சரபதம்‌, இராம கவிபதம்‌, மதுரகவிபதம்‌, ௬ப்பராம அய்யர்‌ 
பதம்‌, மாரிமுத்தாபிள்ளை. பதம்‌. காமியப்ப கவிராயர்‌ பதம்‌, asi 
சாமி கவிபதம்‌ என்னும்‌ ஆரல்களும்‌. இராமாயணக்‌ கீர்த்தனம்‌, 
பெரியபுரரணக்‌ கீர்த்தனம்‌, கந்த புராணக்‌ இர்த்தனம்‌, மாம்‌ 

பழக்‌ கவி கீர்த்தனம்‌, அச்சுததாசர்‌ ீர்த்தனம்‌, தியாகய்யர்‌ 
கீர்த்தனம்‌, தீட்சிதர்‌ கீர்த்தனம்‌. என்னும்‌ ூல்களும்‌ இதற்குச்‌ 

சான்றாகும்‌. முத்துத்தாண்டவர்‌ இல்விருவகை இசைப்பாடல்‌ 
களும்‌ எண்ணிறக்தன இயற்றி உதவியள்ளசர்‌. இசைப்புலவர்கள்‌ 
வரிசையில்‌ முன்னணியில்‌ விளங்கும்‌ அருணாசலக்கவிரசயர்‌, தியா: 
கைய்யா்‌, மூத்துச்சாமி இட்‌ சிதர்‌. சரமா சரத .தீரியார்‌ ஆகிய இன்‌: 
னோர்‌ ஈம்‌ தமிழ்‌ காட்டில்‌ தோன்றுவ;த்ர. பல ஆண்டுகளுக்கு. ,
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முன்பே முத்துத்‌ தாண்டவர்‌ ஈம்‌ காட்டு இசைச்‌ செல்வத்தை 
வளம்படுததிச்‌ சென்றுள்ளார்‌. 

தஞ்சை சரபோ௫ி மன்னர்‌ ௪ரசுவதிமால்‌ நூல்‌ நிலையத்தில்‌ 
உள்ள பழைய ஓலைச்‌ ௬வடி. ஒன்றில்‌ இவர்‌ பாடல்கள்‌ பல இருக்‌ 
இன்றன. . ௮ந்த ஓலைச்‌ சுவடியின்‌ பழைய தோற்றத்தைக்‌ 
கொண்டு ௮ஃது ஏறக்குறைய இருநூறு ஆண்டுகளுக்கு முன்பு 
எழுதப்‌ பெற்றிருக்கலாம்‌ என்று மதிக்கலாம்‌. எனவே, இரு.நாறு 
ஆண்டுகளுக்கு முன்பே முத்துத்‌ தாண்டவரின்‌ பாடல்கள்‌ புகழ்‌ 

(பெற்று விளங்கின என்று தெரிகின்‌ ற.து. 

இவர்‌ பாடல்கள்‌ யாவும்‌ பகீதிச்சுவை மலிந்தும்‌, ஓசைகயம்‌ 
மிகுக்தும்‌, பொருட்‌ செறிவு சொற்‌ செறிவு வாய்க்தும்‌ உள்ளன. 
எதுகை மோனை முதலியன வருத்தமின்றிப்‌ பாடும்‌ போக்கிலேயே 
அமைந்துள்ளன. புராண இதிகா௪க்‌ கதைகளும்‌, சைவ இத்தாந்த 
அண்பொருள்களும்‌, யோக நுணுக்கங்களும்‌, இவர்‌ பாடல்களில்‌ 
ஆங்காங்கு விரவியுள்ளன. ஈட்ராசப்‌ பெருமானின்‌ திருக்கூத்தினைப்‌ 
புகழ்ந்து பாடும்‌ 4: ஆடிய வேடிக்கை பாரீர்‌?  நடிப்பவனே 
சிற்‌ சபை நின்று, 4: நிருத்தம்‌ செய்தாரே ஐயர்‌ :*, . முதலிய பாடல்‌ 
கள்‌ தாளறநுணுக்கங்கள்‌ வாப்ந்துள்ளன என்பர்‌. இசைப்‌ புலமை, 
இலக்கயெப்‌ புலமை" உலூயெலறிவு, மெய்யுணர்வு முதலிய யாவம்‌ 
இவர்‌ பாடல்களில்‌ காணப்படுகின்‌ நன. 

ரன சம்பந்தப்‌ பெருமானின்‌ UST EO SE Fr MD bi Ch ்‌ : ற அவதாரத்தை 
இடத்தில்‌ ஆசிரியர்‌ சேக்கிழார்‌, 

: இசையனைத்தின்‌ பெருமை எலாத்‌ தென்திசையே வென்?றற 
மிசையுலகும்‌ பிறவுலகும்‌ மேதினி3ய தனிவெல்ல 

அசைவில்செழு த்‌ தமிழ்வழக்கே அயல்‌ வழக்கின்‌ துறைவெல்ல 
இசைமுழுதும்‌ மெய்யறிவு இடங்கொள்ஷம்‌ நிலைபெருக ” 

ஞானசம்பந்தர்‌ தோன்றினார்‌ என்று. ஈயம்‌ படச்‌ கூறுஇன்முர. 
இச்செய்யுளின்‌' ஈற்றடியே ஈண்டுச்‌ சிறப்பாகச்‌ இந்‌ இக்கற்ஞர்‌ பது 
இசைக்கலையும்‌ மெய்ஞ்ஞானத்தைதக்‌ தன்னிடத்தே கொண்டு 
விளங்கும்படி. ஞானசம்பந்தர்‌ இவ்வுலகில்‌ தோன்றினர்‌ என்பது 

்‌ இவ்வடியின்‌ பொருள்‌. மெய்ஞ்ஞானக்‌ கருத்துக்களைத்‌ தன்னி 
்‌ டத்தே கொண்டு ஈடவாத இசை இசையாகாது என்பது ஆன்மோர்‌ 

டூ.பன்றோ ? இவ்விதம்‌ இசைமுழுதும்‌ மெய்யறிவு இடன்‌ 
காள்ளும்படி, தோன்றிய பெரியோர்களில்‌ முக்துத்தாண்டவரும்‌ 

ஒருவராவர்‌. இவர்‌ பெருமையை உலகறியச்‌ செய்வது தமிழர்‌ 
கடமையாகும்‌. தமிழாக்கம்‌ கருதி உழைக்கும்‌ ௮ன்பர்கள்‌ இவர்‌ 
பாடல்கள்‌ உள்ள ஓலைச்சுவடிகளைச்‌ தேடியடைக்து வெளிவராத 
ப சடல்களைத்‌ தமிமுலகிற்கு அளிப்பார்களாக. முத்துத்தாண்டவர்‌ 
ய கழ்‌ எத்திசையும்‌ மலிவதாகுக,



உட 

திருவருள்‌ 
இசைக்‌ கனிகள்‌ "இயற்றியது : என்‌, எஸ்‌. சிதம்பரம்‌ 

எல்லாம்‌ வல்லவன்‌ ! 

1 

இராகம்‌: கர்வாணி தாளம்‌: ஆதி 
ட 

பல்லவி 

எல்லாம்‌ வல்லவன்‌ எம்பெருமான்‌ —sT oor 

எண்ணியே இனம்‌ பண்ணிசைப்பாய்‌ நீ (எ) 

அநுபல்லவி 

நல்லார்க்கும்‌ மிகப்‌ பொல்லார்க்கும்‌ அவ்ன்‌ 

நடுநின்றே அருள்‌ நலமே செய்வான்‌ (௪) 

சரணம்‌... 

அண்ட சராசரம்‌ அவன்‌ படைப்பாகும்‌ 

அதிலுறை உயிர்கள்‌ அவன்‌ மயமாகும்‌ 

கண்டிதை நீயே கருத்துட னுய்வாய்‌ 

கண்ணிய மனமே புண்ணிய மெய்துவாய்‌ ஸூ 

2 

"இராகம்‌ : ரஞ்சனி ்‌... தரளம்‌? ஆதி 

பல்லவி 

தெஞ்சினில்‌ மேவும்‌ ரஞ்சனி நீயே 

தித்திய பூரணி நீயே--தாயே —(O 5) 

்‌ அநுபல்லவி 

அஞ்சிடச்‌ செய்யும்‌ ஆணவப்‌ பேய்தளை 

அகற்திஎன்‌' அறிவினில்‌ அம்ர்த்திடும்‌ ரஞ்சனி (ஜெ) 

சரணம்‌ 

- வஞ்சகம்‌ நீங்கி வாய்மை யோங்கி 

வையக மீதினில்‌ வாழ்வகை அருள்வாய்‌ 

வஞ்சிக்‌ கொடியே வானக மலரே . 

வளமார்‌ எழில்சேர்‌ வடிவுயர்‌ ரஞ்சனி —(@5)



இசையும்‌ கோயிற்‌ சிற்பங்களும்‌ - 
MUSICAL ICONOGRAPHY IN TEMPLES 

ஜே. எம்‌. சோமஎஈந்தரம்‌ பிள்ளை, பி, ஏ., பி. எல்‌. 

இசையே உலகம்‌ 

ஆஇகாலக்‌ தொட்டு ஒரு பழக்‌ தமிழ்‌ மரபு! இறைவனது ௮௬ 

வத்‌ திருமேனியே இசையாகு மென்பது. அவன்‌ “: ஏழிசையாய்‌, 

இசைப்‌ பயனாய்‌ '" இயங்குகின்றான்‌ எனுர்‌ சுந்தரர்‌. ௮தன்‌ விளக்‌ 

கமே கடராஜனது ஆனத்தத்‌ தாண்டவ ரூபமாகும்‌. ஆடிய பாத 

ணின்‌ ஒரு கையிலுள்ளது உடுக்கை. அப்பெருமான்‌ அதனை 
இயக்க, இசையுடன்‌ ஈகடனமாடுகின்றான்‌. அப்போது Feo 
லோகங்களும்‌, ௪கல உயிருள்ளனவும்‌ ௮ல்லனவும்‌ தோன்றுகின்‌ 
"றன; இயங்குகின்றன. கடராஜன்‌ தாண்டவ மாட, சரசுவதி, 
வீணை வா௫க்கின்றாள்‌; இக்திரன்‌ வேணுகானஞ்‌ செய்கின்றான்‌. 
பிரம்மாவின்‌ தாளத்துடன்‌ சிறப்புற்ற இலக்குமி இசையோடு 
பாடுகன்றாள்‌. விஷ்ணு மிருதங்கம்‌ வாசிக்க, தேவர்கள்‌ நின்று 
அம்பலக்‌ கூத்தனைச்‌ சேவிக்கின்றனர்‌. நடராஜனது தாண்டவம்‌ 
இறைவனது ஐச்தொழிற்‌ றதீதுவத்தை உருவாக்குகின்றது. உடுக்‌ 
கையின்‌ இசையால்‌ உலகம்‌ தோற்றமாகின்ற.து. இக்தத்‌ தேவ 
கேரஷத்தின்‌ சாதமும்‌, கடனமும்‌ உலகத்தில்‌, பிரஇிபலிக்கன்‌ 
றன. உலகத்திலுள்ள பல்வகைத்‌ தோற்றமும்‌ இத்த இசையினால்‌ 
இயங்குகின்றன. இவ்‌ விசையே” அதண்‌ (195 ]4மட1௦ ௦1 115 
(றர்ரல2) உயிர்த்‌ தன்மையுமாகும்‌. 

தம்‌ கலைகள்‌ 

இசை, நடனம்‌, சித்தீரம்‌, சிற்பம்‌ ஒரு கரட்டின்‌ இறந்த 
கலைகளாகும்‌. ௮வை DH நாட்டின்‌ பழலையையும்‌, பண்‌ 
பையும்‌ புலப்படுத்துவன. மற்ற காட்டுக்‌ கலைகள்‌, பொதுவாக 
“மன வெழுச்சிக்கானவை; அழகுத்‌ தன்மைக்கானவை ; . இன்‌ 
னும்‌ தனிப்பட்ட காரணங்களைக்‌ கொண்டவையுமாகும்‌. ஆனால்‌ 
கமது நரட்டுக்‌ கலைகளுக்கு ஒரு தணிப்பட்டகிறப்புண்டு. ௮துதான்‌, 
அவைகளின்‌ உயிர்ததன்மையாகும்‌. மன வெழுச்சி குறைவு பட 
லாம்‌. அழகு, பல காரணங்களால்‌ ஓரே தன்மைத்தானதன்று 
ஆனால்‌, அவைகளின்‌ உயிர்ப்‌ பண்பு கலைப்‌ பொருள்களை விட்டு 
விலகுவதன்று; எக்காலத்தும்‌, எவ்வகை மனத்தையும்‌ இயக்க 
வல்லதாகும்‌. ஆதலாற்முன்‌, ஈம்‌ கலைகளை உலகம்‌ போற்றுகின்‌ 

றது.
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: நம்‌ கலைக்‌ களஞ்சியங்கள்‌ 
. , தம்‌.திருக்‌ கோயில்களே ஈம்‌ . கலைச்‌ களஞ்சியங்களாகும்‌. ... 
காடெக்கும்‌ சிறிதும்‌ பெரிதுமாக எழுப்பியகோயில்கள்‌, இக்‌ கலை 
களைத்‌ தம்முள்ளே பொதிக்து, . “அவைகளின்‌ நிலைக்‌ களஞ்சியமா 
பின. அதன்‌ பிறிதொரு சிறப்பு, ஈம்‌ .ஐன்றோர்கள்‌, oor BH 
கெட்டா பரம்‌ பொருளை அங்குக்‌-கோயில்‌ கொள்ள இடஞ்‌ செய்‌ 
அள்ளமையே யாகும்‌... ஆண்‌.டவன்‌ உறையுங்‌ கோயில்‌ அழகும்‌, 
உயிர்ச்‌ தன்மையும்‌ பெற வேண்டுவதல்லவா ? அருளே உருவாகிய 
ஆண்டவன்‌ அங்கு அழகுடன்‌ தஇகழ்ூருன்‌. .அனபும்‌, அருளும்‌, : ' 
அங்கு இணைந்தன. அவைகளின்‌ உயிர்த்‌ தன்மை அங்குள்ள இசை 

யிலும்‌, ,ஈடனத்திலும்‌, சித்திரத்திலும்‌, சிற்பத்திலும்‌ விளக்கு 

. “ஆகவே இக்‌ கோயில்களில்‌ ஆண்டவனது அருள்‌. கிறைந்தது.. 
அவனது பூசா காலங்களில்‌ இசையடன்‌ கலந்த நடனமும்‌, உயிர்‌ :- 
பெற்றுத்‌ தோன்றின. ..சவ மறையோர்‌ கருவறையிலும்‌, வேதாத்‌ 
தியயனம்‌ செய்யும்‌ பிராமணர்‌ அர்த்த மண்டபத்திலும்‌, பிரம, ௬௪ 
காக்களாகிய வேத கானஞ்‌ செய்பவர்‌ ! கலா மண்டபத்திலும்‌, 
அதற்கு வெளியில்‌ ௮ர்தராள மண்டபத்தில்‌ இகூதர்‌, தப௫ிகளும்‌, 
கிர்த்த. மண்டபத்தில்‌ பெரு மக்களும்‌, ஆறு கால்‌ மண்டபத்தில்‌ 
இசை பியற்றுவோரும்‌, நட்டுவன்‌, மத்தளக்காரன்‌, கணிகையரு 
மிருந்து, வேத கானம்‌, லெள௫க கானம்‌, நிர்த்தனமும்‌ நிகழ்த்தி 
னர்‌. சித்திரம்‌--புரரண  நகிர்த்தங்களாக சுவர்களெங்கும்‌ கநிறைச்‌ 

_ தன. சிற்பம்‌, கோயில்களிலுள்ள. அருட்டி.ரு மேனிகளாகவும்‌ ௮ர 
. சர்‌, அக்கோயில்களை எழுப்பித்த பெரியார்களுடைய உருவச்‌ சற 
பங்களாகவும்‌, . சிலையிலும்‌, செம்பிலும்‌, பஞ்சலோகத்திலும்‌ 

கோயிற்‌ சிற்ப: உருவங்கள்‌ . wide க 

இவைகளில்‌ பெரும்பாலும்‌, கோயிற்‌ நிருமேணிகளேயாம்‌. 
சரஸ்வதி வீணையும்‌, இச்இரன்‌ குழலும்‌, பிரமா தாளமும்‌, விஷ்ணு 
மத்தளமும்‌, வேணுகோபால மூர்த்தம்‌ வேப்ங்குழலும்‌ Gaps - 
காண்டும்‌. . சிற்கில இடங்களில்‌ சிவனார்‌ வீணையைக்‌. தாங்க 

ட வீணாதர தகஷிணாமூர்‌த்தியாகக்‌ காண்டுரோம்‌.. சிவன்‌ தக்ஷிணா 
மூர்த்தம்‌ கொண்டெழுக்தருளி யிருக்கும்போது- தும்புரு, காரதச்‌, 
ear முதலிய ரிஷிகள்‌. இசை ஞானத்தையும்‌, சாம வேசதக்தை 

_ வீணையில்‌ வாடுத்துத்‌ தங்களுக்கு அருள்‌ செய்ய வேண்டுமென்று 
பிரார்த்தித்தனராம்‌. 265 அவசரமே வீணாதர தகஷிணாமூரத்தம்‌ 
என்ச்‌ இவ ூல்கள்‌ கூறுன்றன.. இதன்‌ அழிய சழ்ப மொன்று 

- புதுக்கோட்டை புராதனப்‌ பொருட்‌ ஞாட்டிச்‌ சாலையிலுள்ள து. 
அது 10-ஆம்‌ நூற்றாண்டினதாகும்‌. அங்குத்‌ தகஷிணாமர்த்தி வீணை 
யின்‌ ௬ரைக்காய்ப்‌ பாகத்தை மேலே தோளில்‌ தாங்கி வாசிக்கின்ற: 

_ நிலையாகும்‌. விணையின்‌ மெட்டுக்கள்‌ ஈன்றாய்த்‌ தெரிகின்றன. வலக்‌ 
கையின்‌ விரல்கள்‌ மெட்டுகளைத்‌ தொட்டு வா௫ித்தும்‌, இடக்கை '



  

  
ஐ உட 

வணாதர தக்ஷிணாமூர்தத 
தஞ்சைப்‌ பெரிய கோயில்‌. பஞ்சலோகச்‌ சிற்பம்‌ 

. பஇனோறாவது நாற்றாண்டு
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விரல்கள்‌ s6Gei மீட்டவும்‌ காண்பது of “hw arAuurGio. .. 
இதனை. யொத்த மற்றொரு இற்பம்‌, அல்லகபாத்‌ கோட்டைக்‌. 
குகைக்‌ கோயிலிலுள்ளது. தென்னிக்தியக்‌ கோயில்‌ பலவற்றுள்‌ 

்‌. இம்‌ மூர்த்தம்‌, பஞ்சலோகச்‌ சிற்பமாகவும்‌" காணப்படுகிறது. தஞ்‌. 
சாவர்‌ பிரகதீசர்‌ கோயிலிலுள்ளது சிறப்புடையது. (படம்பார்க்க): 
ஆனால்‌ ஏக்காரணத்தாலோ சிவனார்‌ தாங்கிய வீணையின்‌ சிற்பம்‌ 
நீங்கியுள்ளது. ; 

சிவனுக்கு உகந்த இசைக்‌ கருவி வீணையேயாம்‌ என்பது 
கி. பி. இசண்டாம்‌ BT DG HT ip DG பின்‌ வந்த சங்க நூல்கள்‌, 
சமய நூல்கள்‌ யாவற்றிலும்‌ க்ணலாம்‌. இக்‌ காலத்திற்குள்‌ யாழ்‌। 
என்ற மிசப்‌ பழைய இசைக்‌ கருவியின்‌ செல்வாக்கு வீணை வாத்தி 
யத்தியத்தின்‌ சிற்சில சிறப்புப்‌ பண்புகளால்‌, quests போயிற்‌: 
றன்னலாம்‌. 

பழமையான சமய Grav ஒன்றில்‌ காண்பதாவது : இன்ன: 
்‌ சேசன்‌ மனைவியர்‌, பரமேசுவரனைக்‌ குறித்து வீணாகானஞ்‌ செய்து 
தோத்தரித்துத்‌, தாங்கள்‌ விரல்களால்‌ வாசித்து கானம்‌ செய்வ: 
தைக்‌ காட்டிலும்‌, தாங்களே வீணை ரூபமாக: (வாயிற்‌ பாடுவது 
பேசல), ௮வ்‌ வீணையே ஈசுவர கானஞ்‌ செய்ய வரச்‌ தர வேண்டி 
னாரென்பது, ௮வ்‌ வரம்‌ பெற்று. இன்னச மாதர்‌ உருத்திர வீணை 
ரூபமாகயிருக்து ஈசுவரனைக்‌ கானஞ்‌ செய்கின்றனர்‌ என்பது. இதன்‌ 
சிற்பங்கள்‌ பல இருக்‌ கோயில்களில்‌ எக்கும்‌, வாசற்‌ படிகளின்‌ 
மேலுள்ள கலைகளில்‌ காணலாம்‌. ௫. பி. 7- -ஆம்‌ தூற்றுண்டி.ன 
சான அப்பர்‌ சுவாமிகள்‌ “மாசில்‌ வீணையும்‌ மாலை மதியமும்‌ *”? எனக்‌. 
குறிக்கின்றார்‌. பரணபத்திரனுக்காக இறைவன்‌ விறசூத்‌ தலைய 
ஞகை விறகு விற்றபோது வீணை தாங்கு வாசித்து எம நாதனை = 
டீனா என்பதும்‌ ஒன்று. மாணிக்க வாசகர்‌ காலத்தும்‌ யா 
வீணையும்‌ இருக்சன என்பதற்கு * இன்னிசை வினையர்‌, யாழின 
சாருபால்‌ ? என்பதும்‌ சான்முகும்‌. 

தம்‌ பழைய இசை நூல்கள்‌ 

பல. அவைகளில்‌ ஆக காலத்திலிருக்த இசைக்‌ கருவிகளைப்‌: 
்‌ பற்றிய குறிப்புக்கள்‌ இருந்தன. ஆனால்‌, இக்காலத்தில்‌ ௮கீ நூல்‌: 

கள்‌ பெரும்பாலும்‌ அழிக்‌ தொழிச்தும்‌, சிற்சில குறிப்புகளே ' 
கமக்கு இப்போது கிடைத்துள்ளன. அவைகளைச்‌ சிவாகமங்கள்‌, 
தியான ஸ்லோகங்கள்‌, அக்ணி புராணம்‌ போன்ற சமய ஷூல்கள்‌,. 
சிலப்பதிகாரம்‌ போன்ற சங்க ஆரல்களிலுமே கரணலாம்‌, ஆனால்‌ 
அவ்வகை இசைக்‌ கருவிகளின்‌ உண்மைத்‌ தோற்றங்களை 
ஊகித்தே. அறிய வேண்டியதாகின்றது. இந்‌ நிலையில்‌, ஈமக்குக்‌. 

* இசை நுணுக்கம்‌ ; சுத்தானந்தப்‌ பிரகாசம்‌, இக்திர காளியம்‌, சச்சு . 

புட வெண்பா, தாள சமுத்திரம்‌, பஞ்ச மரபு, தாள வகை யோத்து, பரத. 
சேனாபதீயம்‌, குண நூல்‌, கூத்த நூல்‌, சயந்தம்‌, செ.விற்றியம்‌, பஞ்ச பாம 
தீயம்‌, முதலியன இசை, நரடக இலக்கணங்களாம்‌. 

ச
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இடைத்த ஒரு பெருவாய்ப்பு, ஈம்‌ திருக்கோயில்களிலுள்ள, இசைக்‌ 
கருவிகளைத்‌ தாங்கிய உருவச்‌ சி.ற்பங்களே யாகும்‌. 

இவை, * திருக்கோயில்‌ சுவர்களிலும்‌, புரைகளிலும்‌, கோபுர 
விமானங்களிலும்‌, மண்டபத்‌ தூண்களிலும்‌, அழகுறக்‌ திகழத்‌ 

கரண்‌டுமோம்‌. முக்கியமாக இச்‌ சிற்பங்கள்‌ காஞ்€புரம்‌, சிதம்பரம்‌, 

கும்பகோணம்‌, தஞ்சாவூர்‌, புதுக்கோட்டை, "ம.துசை முதலிய 

பெருவ்‌ கோயில்களிலும்‌ சிறிய கோயில்களிலும்‌ கூட ஆங்காங்கே 
காண்டும்‌. ்‌ 

தமிழகத்தை மூன்றாம்‌ தூற்றாண்டிலிருக்து ஒன்பதாம்‌ நூற்‌. 
ருண்டுவரை ஆண்ட ௮ர௪ பரம்பரையில்‌, பல்லவர்‌ முதன்மை பெற்‌ 

ஐவரரவர்‌. தொண்டைமண்டலத்தில்‌, காஞ்€புசமே அவர்களது 

தலை ஈகராகும்‌. ௮க்‌ காலத்தில்‌ Be var மிகச்‌ சிறப்புற்றிருக்‌ 
தமை, இன்றைக்கு ஆயிரம்‌ ஆண்டுகளுக்கு மேற்பட்டும்‌, அதன்‌ 
தொன்மையும்‌, எழிலும்‌, அதனுள்‌ இப்போது விளங்கும்‌ சிவால 
வங்களும்‌, வைணவ விண்ணகர்களும்‌, சான்று பகரும்‌. காஞ்சி 
யில்‌ பல்லவர்‌ பல கோயில்களை எழுப்பித்தனர்‌. பின்னர்‌ வந்த 
அரச பரம்பசைகளும்‌ அவ்வப்போது பல கோயில்களை எழுப்பித்த 
னர்‌. அவைகளில்‌, பழுது பட்டவை போக, எஞ்சியவை பல 
வாகும்‌. 
சில இசைச்‌ சிற்பங்கள்‌ 

அவற்றில்‌, முசன்‌ முதலாகக்‌ கற்களால்‌ கட்டப்பட்ட இருக்‌ 
கோயில்‌ கயிலாச நாதர்‌ கோவில்‌ ஆகும்‌. இக்‌ கோவில்‌, :£ கச்சிக்‌ கற்‌. 
pal” wars sip நூல்களிலும்‌, கல்‌ வெட்டுக்களிலும்‌, சிறப்புப்‌ 
பெற்றுள்ளது: இதனைக்‌ கட்டியவன்‌ எட்டாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 
அங்கு ௮7௬ செலுத்திய ராஜூிம்ம பல்லவனாவான்‌. இவன்‌ இரை 
யில்‌ நிபுணன்‌ என்றும்‌, வீணை வாசிப்பதில்‌ காரதனை யொத்தவன்‌ 
என்றும்‌ ௮க்‌ கோயில்‌ சாசனங்கள்‌ கூறுகின்றன. இக்‌ Gar 
ள்ள சிற்பங்கள்‌ பல. ௮க்‌ காலத்து இசைக்‌ கருவிகளுடன்‌ 
தோன்றுவது கமது இசை ஆராய்ச்சிக்கு ஒரு பெருத்த வாய்ப்பா 
கும்‌, இக்‌ கோயிலைக்‌ கட்டிய அ௮ரசனதும்‌, சிற்பியினதும்‌ இசை 
ஆர்வத்துக்கு இச்‌ சிற்பங்கள்‌ எடுத்துக்‌ காட்டாகும்‌. இக்‌ கயிலாச 
தாதர்‌ கோயில்‌ சவ பெருமானை வீணாதரனாக இரண்டு சிற்பங்களில்‌ 

காண்டிரம்‌. இவ்‌ விரண்டிலும்‌ சிவனார்‌ வீணையைக்‌ கையில்‌ 
ஒஏந்தியுள்ளார்‌. இச்‌ சற்பங்களிலுள்ள வீணைகளுக்கும்‌, தற்காலத்‌ 
தில்‌ உபயோகிக்கும்‌. வீணைக்கும்‌ பல வேற்றுமைகள்‌ தோன்று 
கின்றன. இக்‌ கோயிற்‌ சிற்பங்களிலுள்ள விணைகளுக்கு ஓரே 
சுரைக்காய்தான்‌ உள்ளது. இச்‌ ச௬ரைக்காயைச்‌ சிவன்‌ தன இடத்‌ 
தோள்‌ மேல்‌ சார்த்தித்‌ தண்டத்தின்‌ மேல்‌ அமைந்திருக்கும்‌ தக்தி 
களை மீட்டுகன்முர்‌. ஒரு சிற்பத்தில்‌ வீணைக்கு கான்கு நரம்பு 
களும்‌, மற்றொரு சிற்பத்தில்‌ ஒரே ஈரம்பும்‌ செதுக்கப்பட்டிருக்‌ 
ன்றது. 

இக்‌ கேரயிலின்‌ மற்றுமொரு பாகத்தில்‌, பார்வதி கையில்‌ 
விணையுள்ளது. இச்‌ சிற்ப விசயை ஏறக்‌ குறையத்‌ லவா
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-வீணைக்கு ஒப்பிடலாம்‌. ஆனால்‌ இதற்கு மெட்டுக்கள்‌ அமைக்கப்‌ 
படவில்லை. தண்டத்தின்‌ நுணியில்‌ மகர முகத்துக்குப்‌ பதிலாக 
ஒரு இல்‌ போன்ற உருவம்‌ அ௮மைக்திருக்கிறது. இம்மாதிரியான 
.வீணைகள்‌ சிதம்பரம்‌ உடராஜ கோயிற்‌ சிற்பங்களிலும்‌ காணலாம்‌. 
மற்று மொரு வீணை தாங்கயெ பெண்ணொருசத்தியின்‌ அழகய இற்பம்‌, 
கும்பகோணம்‌ இராமசாமி கோயிற்‌ ூணில்‌ காணலாம்‌. பண்‌ 
டைய தமிழ்‌ அரல்கள்‌ யாழ்‌ என்ற சிறக்த நரம்பு இசைக்‌ கருவி 
யையும்‌, சூழல்‌ என்ற துளைக்‌ கருவியையமே கிறப்பாசகக்‌ கூறுவ ' 

...தால்‌, வீணை பிற்காலத்தில்‌ வடசாட்டிணின்று தென்னுட்டுக்குக்‌ 
கொண்டுவரப்பட்ட இசைக்‌ கருவி யென்னலாம்‌. இரண்டாம்‌ 
தாூற்றாண்டினதான திருக்குறளிலும்‌, சிலப்பதிகாரத்திலும்‌ வீணை 
யைப்‌ பற்றிய கூறிப்பொன்றுமே இல்லை. மாணிக்க வாசகர்‌. 
யாழும்‌ வீணையும்‌ வெவ்வேறு. இசைக்‌ கருவிக ளென்பதற்குத்‌ திரு 
வாசகத்தில்‌ ** இன்னிசை வீணையர்‌, யாழினர்‌ ஒருபால்‌ '? எனக்‌ கூறு 
வதும்‌, அப்பர்‌ ௬வாமிகள்‌, :*மரசில்‌ வீணைபும்‌ மாலை மதியமும்‌ ?? 
என்பதாலும்‌, ஐச்‌ தாவது முதல்‌ எட்டாவது ஆரற்ருண்டி லும்‌ வின 
ஒரு சிறப்புற்ற இசைக்‌ கருவியா யிருச்திருப்பது காண்பதாகும்‌. 

ஞ்சாவூசை யாண்ட இரகுகாத நாயக்க மன்னரின்‌ (க. பி. 
1600-1054) காலத்திற்கான்‌ பூரண Geren. மடைந்த தென்றும்‌, . 
இதிலுள்ள சில இசை சம்பர்தமான வ௪திகள்‌ யாழில்‌ இல்லாத 
தால்‌, 12-ஆம்‌ தாற்றாண்டில்‌ கை. விடப்பட்டதென்பதும்‌ இசை 
அலார கருத்தாகும்‌. ‘ 

பண்டைத்‌ தமிழ்‌ காட்டினரின்‌ Apis இசைக்‌ கருவி யாழ்‌ 
ஆரும்‌. ஆயிரம்‌ நரம்புகளையுடைய பேரியாழ்‌ முதல்‌, பாலை யாழ்‌, 
குறிஞ்சி யாழ்‌, மருத யாழ்‌, நெய்தல்‌ யாழ்‌, ௪.றியாம்‌, மகரயாழ்‌, 
சகோடயாழ்‌ இன்னும்‌ சாதாரண யாழ்‌ வரை பல. வகைப்பட்ட 
பாரழ்களைப்‌ பற்றிச்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ முதலிய சங்க நூற்களில்‌ ஆதா 
ரம்‌ கடைக்கன்றன. ' திருஞான சம்பக்த மேர்தீதிகளது காலத்தவ 
சரன தஇருநீலகண்ட யாழ்ப்பாணர்‌ யாழிற்‌ றம்மைப்‌ பாடிக்‌ 
'கொண்டிருக்கும்போது சிவன்‌ அவருக்கு ஆசனக்‌ தந்து யாழ்‌ 
“கேட்டனர்‌ என்பது பெரிய புராணம்‌. தருப்பாணாழ்வாரைப்‌ பற்றி 
மது வைணவ சமய ரூற்களும்‌ விவரமாகக்‌ கூறுவன. தமிழ்‌ 
நூல்களில்‌ வர்ணித்துள்ள 'யாழ்களை யொட்டி, இரண்டு இசைக்‌ 
கருவிகள்‌ கயிலாச நரகர்‌ கோயிற்‌ சிற்பங்களிலும்‌ உள்ளன. ்‌ 

சமீபத்தில்‌, புதுக்கோட்டைக்கு அருகிலுள்ள, திருமெய்யம்‌ 
“கோயில்‌ பள்ளிகொண்ட பெருமாள்‌ கருவறைச்‌ சுவர்மீது ஒரு 
அழகிய யாழ்ச்‌ சிற்பத்தைக்‌ கண்டு, பேராஇரியர்‌ ஸாம்பழூர்த்தி 
ஐயர்‌ விளக்குகின்றுர்‌. * அந்தச்‌ சிற்பத்தில்‌ ரிஷிக்‌ கூட்டத்தின்‌ 
கடுவில்‌ காரதர்‌ யாழுடனும்‌, தும்புரு வீணையுடனும்‌ விளங்குகின்ளுா” - 
கரரதர்யாழ்வாகிக்கும்முறையில்காணப்படுஇருர்‌.” அடிப்பாகத்தில்‌, 
  

* “யாழும்‌ வீணையும்‌ தமிழ்‌ இசை மலா்‌ 4, பக்‌. 58-56; 
The Hindu, 20-6-48. 

6



  
அன்புகிமை 1, சும்‌ தரேசபிள்‌ ளை ] மலர்‌ 

ன்‌ இருமெய்யம்‌ கோயில்‌ சுவர்ச்‌ சிற்பம்‌ பக்கம்‌ 28, 
தும்புரு நாரதர்‌ யாழ்‌ வாசித்தல்‌
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படகைப்‌ போன்ற பாகமும்‌, அதன்‌ : ஒரு, GIS HOHE SI கிளம்பும்‌: 
தண்டியும்‌ காணப்படுகிறது. கரரதரின்‌ இடக்கை தண்டியின்‌ 
மேலும்‌, வலக்கை விரல்கள்‌ தந்தியின்‌ மேலும்‌ கரணப்படுகின்‌ 
னை. இக்தச்‌ சிற்பம்‌ பல்லவ அரசன்‌ மகேந்திர வர்மன்‌ | (கி. பி.. 
:800-080,) காலத்தில்‌ ஏற்பட்டதாகவும்‌ தெரிய வருகிறது. ) [படதீ 
Ba காண்க.] கல்‌ வெட்டை .வெட்டுவித்தவன்‌ (கமக்குண/ இதுவரை 
இடைத்த யாழின்‌ உருவங்களில்‌, திருமெய்யம்‌ கோயிற்‌ சிற்பம்‌ 
பல வகையாலும்‌. A mss தென்பர்‌), பல்லவ' அரசர்‌ வெகுவாக 
இசை வல்லவர்கள்‌. மகேக்திர வாமன்‌, இசை காரணமாக மத்த 
விலாசன்‌ என்ற விருது, பெற்றான்‌. இஉனே குடுமியான்‌ மலைய 
அள்ள பெயர்‌ பெற்ற இசைக்‌ கல்‌ வெட்டுக்கும்‌ காரணமா யிருக்‌ 
தவன்‌. ** இந்தக்‌ கல்‌ வெட்டில்‌ அவ்‌ வரசன்‌ காலத்தில்‌ மறைந்து 
கொண்டு போயிருக்கும்‌ . பழைய ராகங்களைக்‌ காப்பாற்றியது 
போல்‌, திருமெய்யம்‌ கோயில்‌ இவ்‌ வரிய இிற்பத்தில்‌ மறைந்து 
கொண்டு போயிருக்கும்‌ இசைக்‌ கருவியாகிய யாமைக்‌ காப்‌ 
பாற்றி யிருப்பது போற்றத்‌ தக்கதாகும்‌. wee Siro gt Gus er 
ராஜூம்மன்‌ areA sGore காதர்‌ கோயிலைக்‌ கட்டியவன்‌. இவன்‌ ' 
பெயர்‌ பெற்ற “இசையாளன்‌. இவனை “ வரதய வித்யாதரன்‌ 1 
* அதோத்ய துபபுரு??..ஸ்ரீ வீண காரதன்‌ ** என்றும்‌ விருதுகள்‌” 
கூறுகின்றன. yar susp area வீணை, மூர௬ு, குழல்‌, தாளம்‌, 
என்த கான்கு வகை இசைக்‌ கருவிகளைக்‌ சூறிக்கும்‌. இசையைப்‌ 
பற்றிய கல்‌ வெட்டுகள்‌ சூடுமியான்‌ மல்யில்‌ காலி அவன்‌, திரு. 
மெய்யம்‌ கோயில்‌ சுவரிலுமுள்ள து. ட்‌ 

தம்புரா என்பது பக்கச்‌ HGS உதவும்‌ ஈரம்புக்‌ ்‌ கருவிகளில்‌: 
ஒன்றாகும்‌. பல்லவர்‌ வாலத்தில்‌ தமிழ்‌ நாட்டில்‌ கடனத்தைச்‌ 
சேர்ந்த இன்னிசைக்குக்‌ தம்புராவைப்‌ பெரும்பாலும்‌ உ்பயோ 
இத்து வந்ததாகத்‌ தெரிகிறது. காஞ்சி கயிலாச காதர்‌ கோயிலில்‌ 
மூன்று விதமான தண்டனைக்‌ காணலாம்‌. 

தாளம்‌ என்பதும்‌ ஒரு இசைக்‌ கருவியாம்‌. நாளும்‌ இன்‌ 
னிசையால்‌ தமிழ்‌ பரப்பும்‌ திருஞான சம்பந்தர்‌, இருக்‌ கோலக்கா 
வில்‌ பதிகம்‌ பாடிக்‌ கைத்‌ தாள மிட்டுப்‌ பண்ணோடு பாடுசலைக்‌ 
கண்டு, கருணை கூர்ந்து, பரமேசுவரன்‌, பொற்றாள பருளிளபென்‌ 
பதும்‌, அம்மையார்‌, அப்‌ பொர்றுள தீர்க ஓசை அருளினா சென்‌ 
பதும்‌ சிவ புராணக்‌ கூற்று. அதனைச்‌ சிற்பமாக ௮க்‌ கோயிலில்‌: 
காணலாம்‌. 

* அகப்பைக்‌ நின்‌ னர்‌?” என்ற இணைக்‌ கருவி யொன்று கயிலாச 
காதர்‌ கோயிற்‌ ௬.வரில்‌ செதுக்கப்பட்டி ருக்கிறது. இதையொத்த 
அகப்பைக்‌ கன்னரி இராமேசுவரம்‌ கோயிலில்‌ ஒரு இன்னச 
மாதின்‌ கையிலும்‌ தோன்றுறெது. 
  

** Epigraphia Indica Vol xiii. pp 216-237.
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adore srar கோயிலில்‌, எங்கெங்குச்‌ சிவனது தாண்டவ 
சிற்பத்தைக்‌ காண்குரோமோ, அக்கெங்கெல்லாம்‌, சிவ கணங்கள்‌ 
வயில்‌ புல்லாங்குழலை வைத்துக்கொண்டு உற்சாகத்துடன்‌ ஊது 
வதைக்‌ கரணலாம்‌. சிதம்பரம்‌ கீழ்க்‌ கோபுச வாயில்‌ ஈடனச்‌ சிற்‌ 
பங்களுடன்‌ ஒரு பூத கணம்‌, கையில்‌ குூழலேக்தி, கடனத்தை ரசப்‌ 
பது போல்‌ தோனறும்‌. 

வட காட்டில்‌ *: பின்‌ சித்தார்‌”? என்பதொரு இசைக்‌ கருவியுள்‌ 
ளது. இதனை யொத்த சிற்ப மொன்று கயிலாச நாதர்‌ கோயிற்‌ 
சுவரிலும்‌ கரணப்படுகிறது. புதுக்கோட்டைச்‌ சரமை கொடும்‌ 
பசஞூர்‌ மூவர்‌ கோயிலிலுள்ள ஒரு சிற்பத்திலும்‌ இது காணப்படு 
கிறது. ஆகவே, இத்தகைய இசைக்‌ கருவியொன்று எட்டாம்‌ 
அற்ருண்டில்‌ தமிழகத்தில்‌ வழக்கில்‌ இருச்ததென்பது ஏற்படு 

றது. 
கயிலாச தாதர்‌ கோயிற்‌ இற்பங்களிலிருக்து, ௮க்‌ காலத்தில்‌ 

கையாளப்பட்ட இசைக்‌ கருவிகளைப்‌ upp மேத்‌ கூறியவாறு 
காம்‌ ஓரளவு உணரலாம்‌. ஆனால்‌, இச்‌ சிற்பங்கள்‌ பன்னூ ற்றாண்‌ 
டஎவில்‌ பழுதுற்றுச்‌ சமீப காலத்தில்‌ பழுது பார்க்கப்பட்டுள்ளன- 
இசைக்‌ கருவிகளின்‌ துணுக்கத்தை யறியாத தன்மையால்‌, பல 
சிற்பங்கள்‌ மிகவும்‌ மறைக்கப்பட்டன ; அதனால்‌ பல விவரங்கள்‌ 
காணாமற்‌ போயின : இக்‌ நிலை மிகவும்‌ வருந்தத்‌ தக்கதாகும்‌. 

இவ்வாறு பழுதாகா வண்ணம்‌ புதை பொருள்‌ ஆரரய்சசி 
இலாக்காவினர்‌, இதனைக்‌ காப்பாற்றி யிருக்தால்‌, ஒரு ௮சிய பணி 
யைச்‌ செய்திருப்பார்கள்‌. இன்னும்‌, இங்குக்‌ காணப்பட்ட 
ஏழாம்‌ நூற்றாண்டினதான பல ஓவியங்களும்‌, கவலையற்ற ௬ண்‌ 
ணாம்புப்‌ பூச்சால்‌ மறைக்தொழிச்‌ தன. இனியேனும்‌, இருப்பவை 
களை இன்னும்‌ கேடுரு வண்ணம்‌ காப்பாற்றுவார்களாக ! 

தென்னாட்டில்‌, 9-முதல்‌ 18-ஆம்‌ நூற்றாண்டு வரை சோழ 
மன்னர்கள்‌ எடுப்பித்த எண்ணற்ற கற்கோயில்களும்‌, 18-ஆவது 
முதல்‌ 15-வரை பாண்டியர்கள்‌" எடுப்பித்த கோயில்களும்‌ பல. 
15 முதல்‌ 17-18 ஆம்‌.நாற்றாண்டு வரை ஆண்ட விஜயநகர மன்‌ 
னர்கள்‌ எடுப்பித்தனவும்‌ சிறப்புடையனவாகும்‌. இவைகளில்‌ 
காணும்‌ சிற்பங்களில்‌, சங்கம்‌, தமருகம்‌, (உடுக்கை) கொக்கரை, குட 
முழா, பேரிகை முதலிய தாள இசைக்‌ கருவிகளும்‌ செதுக்கப்பட்‌ 
ஒருக்கின்றன.* 

குட முழா என்னும்‌ பஞ்ச முக வாத்தியம்‌ மிகப்‌ பண்டைய 
தாகும்‌. * இதனைத்‌ திருவாரூர்த்‌ தியாகராஜர்‌ கோயில்‌ மகா மண்‌ 
டபத்திலும்‌; மன்னார்குடி. மருந்தீசர்‌ கோயிலிலும்‌ மாத்திரமே 
காணலாகும்‌. மற்றும்‌ இரண்டு திருவானைக்கா கோவிலிலும்‌, 
கஞ்சாவூரிலம்‌ இருக்ததாகு மென்பர்‌. தஞ்சாஷூரிலிருக்‌்த.து 

்‌ சென்னை சர்க்கார்‌ பழைய பொருட்‌ காட்டுச்‌ சாலையில்‌ இப்போது
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வைக்கப்பட்டுள்ளது. குட முழா தியாகராஜர்‌ ; கிறைமணி விழா 

விலும்‌, பங்குனி வ௪க்த விழாவிலும்‌ எக்காளம்‌, தவளைச்‌ சங்கு 

ன்ற மற்ற இரு இசைக்‌ கருவிகளுடன்‌ வா௫ிக்கப்படுகிறது. இது 

பிரம்மாவினலை தியாகராஜரின்‌ விழாவிற்காக இக தரலோகத்தி 

ஸிருக்து கொண்டுவரப்பட்ட இசைக்‌ கருவி யென்பார்‌. இது 

பெரிய ஜாடி. போன்றது; ஐந்து வாய்களை யுடையது. அவ்‌ வாய 

களின்மேல்‌ மான்‌ தோல்‌ இறுகக்‌ கட்டி, இசண்டு கை விரல்‌ 

களால்‌ மத்தளம்‌ போன்று தட்டி, ஓசையை எழுப்புகிறார்கள்‌. 

சமீபத்தில்‌ இவ்‌ வாத்தியத்தைத்‌ திருவாரூர்க்‌ கோயிலில்‌ கேட்கும்‌ 

பே௮ு பெற்றேன்‌. இது தனிப்பட்ட ஒரு இசைக்‌ கருவி யாகும்‌. 

இதனைச்‌ இவனார்‌ தாமே வாூப்பதாகத்‌ இருவாளூரில்‌ ஒரு ௬வாச்‌ 

சிற்பம்‌ விளக்குகின்றது. [படம்‌ பார்க்க] மற்றுமொரு கோயிற்‌ 

௬வாச்‌ சிற்பமும்‌ உள்ளது. ்‌, 

பிடில்‌ என்ற ஈரம்பு இசைக்‌ கருவி இதுவரை இத்தாலியா 

காட்டினின்று வந்ததென்று கருதப்பட்டி ருந்தது, ஆனால்‌ அதன 

அழூய உருவம்‌ ஒன்று சமீபத்தில்‌ சிதம்பரம்‌ கோவில்‌ , கடராஜர்‌ 

கருவறை, குலோத்துங்கச்‌ சோழன்‌ தஇிருமாளிகையில்‌ கனக 

- சபைக்கும்‌ சிற்சபைக்கும்‌ அருகிலுள்ள சுவரில்‌ பொ திக்கப்பட்‌ 
டுள்ளது சமீபத்தில்‌ வெளியாகி யிருக்கின்றது. இதன்‌ காலம்‌ 
விக்செம சோழனது [இ. பி, 1118--1188.] மூன்றாவது ஆண்டான 

தாகும்‌. . 

இதனை யொத்த மற்றொரு சுவாச்‌ சிற்பம்‌ காவேரிக்‌ கரையி 
லுள்ள கர௫ிபூர்‌ தாலுகா அகஸ்‌த௬வரர்‌ கோயிலில்‌ இருப்ப 
தாகத்‌ தெரிகிறது. 

இசை - நடனச்‌ சிற்பங்கள்‌ 

இசையுடன்‌ இணைந்து கிற்பது நடனம்‌. பொதுவாக ஈடனச்‌ இற்‌ 
பங்களில்லாத கோயில்கள்‌ இல்லை யென்ே சொல்லலாம்‌. ஏனெ 
னில்‌, கோயில்களில்‌ இறைவனுக்குப்‌ பூசா: காலங்களாகய மும்‌ 
முறையோ, ஆறு முறையோ ஒவ்வொரு வேளையிலும்‌, இசை 
முழங்கின. காலையிலும்‌ மாலையிலும்‌, கணிகையரும்‌, இறைவ 
னுக்கு முன்னர்‌ ஈடனம்‌ ஆடி. ஆண்டவன்‌ அருளை வியகதனர்‌. 
பொதுவாகக்‌ கோயில்களிலேதான்‌ ௩டனம்‌ சிறப்புப்‌ பெற்றது. 
கடனக்‌ கலையை உருவாக்கிய பரத முணி, சிவன்‌, பிரம்மாவின்‌ 
அருளைப்‌ பெற விரும்பி அவரின்‌ முன்னிலையில்‌ அரங்கேற்றியதாக 
வம்‌ “: நாட்டிய சாஸ்திரம்‌ ?? கூறுகிறது. அவ்வாறு அரங்கேற்று 
தலில்‌, அங்குச்‌ சூழ்க்இருச்த தேவ கணங்கள்‌ இதனை மிகவும்‌ அநு 
பவித்தது பற்றிப்‌ பூத கணங்களின்‌ சிற்பங்களும்‌ கோயில்களில்‌ 
  

** The Journal of the Musical Academy Vol. XIX, pp. 58—79. 

* The Hindu, 26. octo. 1941; ‘
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Boo maisriGet. ௮வரது கையிலும்‌ குழல்‌ போன்ற இசைக்‌ கருஷீ 

களும்‌ தோன்றுன்றன. சிதம்பரம்‌ கிழக்குக்‌ கோபுர. வாயிலி 
லுள்ள சூழல்‌ தாக்கிய” பூத கணத்தின்‌ தோற்றம்‌ கரணச்‌ சிறப்‌ 

புடைய.து. இன்னும்‌ இவ்‌ வாயிலின்‌ :இரு பக்கமுள்ள நிலைகளில்‌ 
ஒன்றின்மே லொன்றுகிய காட்டிய சிற்பங்களுள. அவை பரத 
சாஸ்திரத்தில்‌ சொல்லப்பட்ட நாட்டிய நிலைகளாகும்‌ ; மிக்க 

சிறப்புடையன. பொதுவாகக்‌ காணப்படும்‌ இத்தகைய Carp 
சிற்பங்களுடன்‌, மத்தளம்‌ போன்ற வாத்தியங்களும்‌ கரணப்படு 
கின்றன. 

காஞ்சியிலுள்ள ' இத்‌ இரகூப்தன்‌ கோயிற்‌ பின்சுவரில்‌ ஒரு 
4 Gu கோலாட்டச்‌ சிர்பம்‌, ஆடுவோர்‌ பலர்‌, முன்னும்‌ பின்னு 
மாக ஆடிக்‌ செல்வதைச்‌ இத்தரித்துள்ளது. ; 

வைணவ கோயிற்‌ இதிற்பங்களில்‌, வேய்ங்‌ சூழல்‌ சாசாரண 
மாக ஓவ்வொரு இருஷ்ண உருவத்திலும்‌ காணலாஞம்‌. அவை 
களில்‌ தாடிக்‌ கோம்பு செளந்தரராஜப்‌ பெருமாள்‌ கோயில்‌ அலவ்‌ 
கார மண்டபத்திலுள்ள இருஷ்ணனது உருவம்‌, எட்டுக்‌ கரங்க 
ளுடன்‌, குழலை வைத்து ஊதும்‌ வனப்பு, கேரில்‌ காண்பது போண்‌ 
றது. எட்டுக்‌ கரங்களையுடைய கிருஷ்ண உருவம்‌ இக்கோயிலீ 

லேயே உள்ள புதுமையாகும்‌. ்‌ 

இத்தகைப இசைக்‌ கருவிகளைத்‌ தாங்யை சிற்பங்கள்‌, தமிழ்‌ 
- நாட்டி லுமே யன்றி, இக்‌; வெளி பகஞ்ச சோசோவிலும்‌, கூண்‌ 
டூரைச்‌ சார்ந்த பெளத்த அமரரவதியிலும்‌, நாகர்‌ ஜுனி கொண்‌ 
டாவிலும்‌, கடல்‌ கடந்த சாவகத்‌ தவில்‌ பெயர்‌ பெற்ற Qursr 
பொதுர்‌ ஆலயத்திலும்‌ காணப்படுகின்றன. அவைகளில்‌, தமிழ்‌ 
காட்டில்‌ பயிலப்பட்டுவச்த பல இசைக்‌ கருவிகளும்‌ தோற்ற 
wend Bloor Moor. 

இவ்வாருகச்‌ செதுக்கியுள்ள இசைச்‌ சிர்பச்கள்‌ இசை 
ஆசாய்ச௫க்குப்‌ பெரிதும்‌ பயன்படுவன்‌. இளவசளையும்‌ இசை 
நூல்களிற்‌ கூறப்படும்‌ விவரங்களையும்‌, ஆராய்ந்து ஒப்பிடும்‌ 
போது பல ௮ரிய உண்மைகளை அறிகின்றோம்‌ ; மறைந்து போன 
பல இசைக்‌ கருவிகள்‌ கமக்கூத்‌ தோற்றமளிக்கின்றன. தமிழ்‌ 
இசையின்‌ வளர்ச்சிக்கு இவைகளும்‌ ஒரு பெரு கிதியமாகும்‌. 

  

* Epi. Rep. 7014 pp. 74-81; 
Tandava Laksana by Dr B.V.N Naidu and P. 8. Naidu, 1936.



தமிழ்‌ நாட்டு நடனக்‌ கலை. 
புலவர்‌ “மா. இராசமாணிக்கம்‌, M.O.L., L.T. 

கூத்தன்‌ தோற்றம்‌ 
இறைவனது அருட்‌ படைப்பிலே கூத்து கிகழ்கின்றது. எவ 

ரி௨மும்‌ பயிற்சி பெழுமலும்‌ கூர்தல்‌ கலையின்‌ பண்பைச்‌ இறிதவ 
வும்‌ கல்லாலும்‌ கரு முகில்களைக்‌ காணும்‌ மயில்கள்‌ தம்‌ சிற௫ூகளை 
விரித்து ஆடுகின்றன. கொடிய அரவக்கள்‌ மகுடி ஓசையக்‌ 
கேட்டதும்‌ தம்‌ புற்றுக்களிலிருந்து வெளிப்போர்து இசையில்‌ 
ஈடுபட்டு மெய்ம்மறக்து படமெடுத்து ஆடுகின்றன. கண்ணனைப்‌ 
போன்ரறாரது வேய்வ்‌.கூழலில்‌ ஈடுபட்டுக்‌ கன்று கரலிகள்‌ தம்மை 
மறந்தனவாய்‌ அசைந்தாடுகின்றன. இவற்றைக்‌ கூர்ச்து கோக்‌ 
இன்‌, இயற்கைப்‌ படைப்பிலேயே கூத்து இயல்பாக அமைக்துள்‌ள 
உண்மையை உணரலாகும்‌ அன்றோ 2 ட 

மலை முழைகளில்‌ வாழ்ந்த பண்டை மக்கள்‌ : முதற்‌ கண்‌ 
பலவாறுக ஓசைகளையிட்டு ஒருவர்க்கொருவர்‌ தம்‌ எண்ணங்‌ 
களை அ௮றிவித்துக்கொண்டனர்‌. பின்னர்‌ ௮ம்‌ மக்கள்‌ சைகைகள்‌ 
சேர்த்து தம்‌ கருத்துக்களை வெளிப்படுத்தினர்‌ ; பின்னர்ப்‌ படிப்‌ 
படியாகத்‌ தங்கட்கென மொழியை அமைத்துக்கொண்டனர்‌. 
இவ்வாறு ஒவ்வொரு காட்டுப்‌ பண்டை மக்களும்‌ தங்கட்கெனத்‌ 
தனித்‌ தனி மொழியை அ௮மைத்‌.துக்‌ கொண்டனச்‌. மணிதன்‌ பல 
வகை உணர்ச்சிகள்‌ கொண்டவன்‌; அளவு கடக்த மஇஒழ்ச்சி உண்‌ 
டாகாம்பொழுது ௮வன்‌ தன்னை மறந்து கூத்த்ாடுவான்‌; கோபமா 
யிருக்கும்பொழுது கண்‌ இிவர்து. உதடுகள்‌ துடிக்கப்‌ பாபாப்‌ 
புடன்‌ .பபேஈவான்‌. இங்கனம்‌ மணிதன்‌ ஓவ்வொரு உள்ள கிலை 
யில்‌ ஒன்றை வெளிப்படையாகக்‌ காட்டுதல்‌ அல்லது செய்தல்‌ 

இயல்பு. 

மணிதன்‌ மகிழ்ச்சி நிலையில்‌ தன்‌ விருப்பப்படி. பலவகை ஓசை 
களை எழுப்பியிருக்கலாம்‌. அவ்வோசைகள்‌, சல சமயங்களில்‌ 
அவனை யறியாது அவனுக்கு இன்பத்தை அளித்திருக்கலாம்‌. ஆத 
லின்‌ அவன்‌ மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ அவ்வோசைகளை எழுப்பி அனுப 
-வித்‌இருக்கலாம்‌. இவ்வாறு எழுப்பப்பட்ட ஓலிகளின்‌ சேச்க்கை 
காதுகட்கு இன்பத்தை அளித்திருகீகலாம்‌. அவனைப்‌ பின்பற்றிப்‌ 
பலர்‌ அத்துறையில்‌ இறவ்‌இயிருக்கலாம்‌. 

(மனிசன்‌ தன்‌ கூத்துக்கேற்பக்‌ கைகளைக்‌ சொட்டி மிருக்க 
லாம்‌. . அவன்‌: இங்கனம்‌ சூதித்தது கூத்தாயிருக்கலாம்‌; ஒலிகளை 
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எழுப்பி ஓசையிட்டது இசையாக இருக்கலாம்‌, கைகளைக்‌ கொட்‌ 

டியது தாளமாக மாறி யிருக்கலாம்‌! என்று அறிஞர்கள்‌ கருது 

இன்றனர்‌. ; 

>. இவ்வாறு பிறக்திருக்கலாம்‌ என்று கருதப்படுகன்‌ ற இசை, 

கூத்து, தாளம்‌ ஆகிய மூன்றும்‌ சேர்ந்த தொகுப்பே கூத்து அல்லது 

நடனம்‌ என்பது. ்‌ 

இத்தியாவுக்கு வெளியே 

மிகப்‌ பழைய எூப்திய-- ௬மேரிய--பாபிலோனிய காகரிகச்‌ 

சின்னங்களில்‌ பலவகை நடனங்களை உணர்த்தும்‌ ஓவியங்கள்‌ 

காணப்படுன்றன. அ௮சனால்‌ ௮ப்‌ பண்டை காகரிகங்களில்‌ 

இழைத்த மக்கள்‌ கூ தீதக்‌ கலையில்‌ அநுபவ முற்றிருர்தனர்‌ என்பது 

தெரிகிறது. 

இந்தியாவில்‌ . 

இச்தியாவில்‌ வேத காலத்திற்கு முற்பட்ட சிந்து வெளி நாகரி 

கத்தை உணர்த்தும்‌ புதைபொருள்களீல்‌ வெண்கலச்தாற்‌ செய்‌ 

யப்பட்ட நடனமாதின்‌ வடிவம்‌ ஒன்று இடைத்துள்ளது. சில கற்சிலை 

கள்‌ கடன முறையிற்‌ காணப்படுகின்றன. தவுலைக்‌ கழுத்தில்‌ 

மாட்டித்‌ தொங்கவிட்ட மனித வுருவம்‌ (களி மண்ணிற்‌ செய்யப்‌ 

பட்டது இடைத்துள்ளது. மிருதங்கம்‌, வீணை, தாளம்‌ இவற்றைக்‌ 
குறிக்கும்‌ ஓவியங்கள்‌ அகப்பட்டுள்ளன. இவற்றைச்‌ சேர்த்து 

கோக்கும்‌ பொழுது இக்துவெளி மக்கள்‌ கடனக்‌ கலையில்‌ அறிவு 
ை:யவராக இருக்தனர்‌ என்பது வெளியாகிறதன்றோ ? 

வட இக்தியாவில்‌ நடனத்தைப்‌ பற்றி எழுந்த முதல்‌ வட 

மொழி சூல்‌ பரதம்‌ என்பது. அது இ, மு. 8-ம்‌ நூற்றுண்டினது 

என்று அறிஞர்‌ அலைறகின்றனர்‌. 1 ௮ஃது இன்றளவும்‌ மிகச்‌ 

சிறக்த நூலாக இருக்துவருகின்றது. அத்தகைய இறந்த நூல்‌ 

இ. மு. 8-ம்‌ நூற்முண்டினது எனின்‌, அதற்கு முன்னரே வட 
'இச்தியாவில்‌ ஈஉடனக்‌ கலை மிகப்‌ பெரிய நிலைமை அடைதக்திருத்தல்‌ 

வேண்டும்‌ என்பது பெறப்படுகிறசன்றோ ? நடனக்‌ கலை அறம்‌- 

பொருள்‌-இன்பம்‌-வீடு என்னும்‌ நரற்பேறுகளையும்‌ ஈல்க வல்லது 

மனவுறுதி, உடல்‌ வளம்‌, இன்ப வுணர்ச்சி முதலிய கற்பண்புகளை 

அளிக்க வல்லது. : இக்கலை தரும்‌ இன்பம்‌ தவத்தினா்‌ அடைடிம்‌ 

இன்பத்திற்கு இணையானது, என்பது பரதத்திற்கூறப்படும்‌ செய்தி 

யாகும்‌. 

பரதம்‌ தோன்றிய பின்னா்‌ எழுந்த வடகாட்டு ஒவியங்களி 

லும்‌ சிற்பங்களிலும்‌ இலக்கியங்களிலும்‌ நடனக்‌ கலை நன்கு 

காட்டப்பட்டுள்ளது. குப்தர்கள்‌ ஆட்சிக்‌ காலத்தில்‌ எழுந்த 

'அயலரார்‌:படையெடுப்புக்களாலும்‌. குழப்பக்களாலும்‌ வட இக்தி 

"யர்வில்‌. இக்கலை ஈன்கு வளர இடமற்றது. ஆயின்‌ விந்த மலைக்குத்‌ -
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தென்பாற்பட்ட கரடுகளில்‌ இக்கலை ஈன்னி%௰ில்‌ வளர்ச்சி பெற 
லாயிற்று. ்‌ 

சங்க காலத்தில்‌ கூதீதக்‌ கலை 

: “இன்றுள்ள சங்க நூல்களில்‌ தொல்காப்பியம்‌ பழையதென்‌ 
_புதைப்‌ பெரும்பாலோர்‌ ஓப்புகன்றனர்‌. அகன்‌ Genpes காலம 
ஏறத்தாழல்‌ இ.மு. 500 என்றால்‌ தவழுகாது. அப்‌ , பழைய லில்‌ 
பழக்தமிழ்‌ மக்களிடம்‌ இருக்துவக்க கூத்த வகைகள்‌ சில குறிக்கப்‌ 
பட்டுள்ளன்‌. அவை (1) வேலன்‌ ஆடும்‌ (காக்தள்‌) வெறிக்‌ கூத்து,(3) 
வென்ற வீரர்‌ தம்‌ அடையாளப்‌. பூச்சூடி. ஆடும்‌ கருங்‌ கூத்து, (2) 
வெற்றி பாராட்டிப்‌ பெண்கள்‌ ஆடும்‌ எள்லிக்‌ கூத்து, (1) களத்தை 
விட்டு ஓடாத இளைய வீரனுக்குக்‌ காலில்‌ கழலைக்‌ கட்டி. இரு பால 
ரும்‌ ஆடும்‌ கழவீலைக்‌ கூத்து முதலியனவாகும்‌. அவை பெரும்பா லும்‌ ' 
போர்த்‌ தொடர்பானவை. இவையன்றி ஆய்ச்சியர்‌ குரலை, வேட்டுவ 
வரி முதலிய வகைகளும்‌ இருக்தன. 

குறிஞ்ச, முல்லை, மருதம்‌, செய்தல்‌ முதலிய காணிலங்களிலும்‌ 
அவ்வக்‌ நிலத்துக்குரிய கூத்தர்‌ இருந்துவக்தனர்‌; _ கூத்துகள்‌ 
நடைபெற்றுவரக்தன என்பதைச்‌ சங்க நூல்களால்‌ சாம்‌ அறிய 
லாம்‌. நிஞ்சு கிலத்தில்‌ குறப்‌ பெண்கள்‌ தங்கள்‌ குறிஞ்சி .கிலக்‌ 
இழவனாகி ய முருகப்‌ பெருமானை வழிபட்டு ஆடும்‌ கூத்து, குன்றக்‌ 
குரவை அல்லது குரவை எனப்படும்‌. இதுவே முல்லை கில மகளிரால்‌ 
ஆடப்‌ படுமாயின்‌ ஆய்ச்சியர்‌ குரலை எனப்‌ பெயர்‌ பெலும்‌ 
“குரவை என்பது எழுவர்‌ மங்கையர்‌ செக்கில்‌ மண்டலக்‌ கட்கக்‌ 
கைகோத்து அ௮க்கிலை கொட்ப கின்று ஆடும்‌ கூத்தாகும்‌.” குரவை. 
யாடுதல்‌ இரு பாலர்க்கும்‌ உரியது. சூறவர்‌ தொண்டகப்‌ ump — 
காட்டக்‌ கூரவையாடுவர்‌. அது காணும்‌ . மகளிரும்‌ மேற்‌. 

சொன்ன இலக்கணப்படி. கின்று ஆடுவர்‌. அங்கனம்‌ ஆடும்போது 
அவர்கள்‌ பாடிக்கொண்டே ஆடுவர்‌. இதன்‌ . விவரவ்களைக்‌ 
தொகை நூல்களிலும்‌ சலப்பதீகாரத்திலும்‌ (விரிவாகக்‌ காணலாம்‌. 

துணங்கை என்பது கூத்து வகைகளுள்‌ ஒன்று. அது முடக்கிய 
இரு கைகளையும்‌ விலாப்‌ புடைகளில்‌ ஒற்றி அடித்துக்கொண்டு 
அசைந்தாடும்‌ ஒருவகைக்‌ கூத்து. 

மகளிர்‌ விழாக்‌ காலங்களில்‌ துணங்கைக்‌ கூத்தாடுவார்‌. ஆட 
வர்‌ ௮ம்மகவிர்க்கு முதற்கை கொடுத்தல்‌ வழக்கம்‌.* 

ai ॥ 

கரணிலங்களிலும்‌ இருந்த வள்ளல்கள்பாற்‌ சென்று 
உள்ளக்‌ குறிப்புப்‌ புறத்து வெலிப்பட ஆடிய ஈடன மங்கைப்‌ பண்டைத்‌ 
தமிழகத்தில்‌ வீறலி எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றாள்‌. இவ்‌ விறலியர்‌ பாண 
ர௬ுடனும்‌ கூத்தருடனும்‌ புலவருடனும்‌ சென்று வள்ளல்களிடம்‌ 
பரிசு பெற்று வக்தனர்‌. அவர்கள்‌ பெரும்பாலும்‌ 'பாணருடன்‌ 
செல்வது வழக்கம்‌. விறலி * ஆடுமகள்‌ * என்று பெயர்‌ பெற்றாள்‌.!' 

-..* குதுத்‌ தொகை, 31. 9 குறுந்‌ தொகை, 105,



36 

இங்கனம்‌ மெய்ப்பாடுகள்‌ தோன்ற நடிக்கும்‌ விறலியர்‌ சங்க 
காலத்தில்‌ பலர்‌ இருச்தனர்‌ என்பதைக்‌ தொகை நூற்களரல்‌ 
அறியலாம்‌. பண்டை அரசர்கள்‌ விறலியர்‌ ஆடல்‌ பாடல்களைப்‌ 
பாரரட்டிப்‌ பொன்னரி மானயைப்‌ பரிசளித்தனர்‌; தொடி. முதலிய 
இறச்த நகைகளை வழங்கினர்‌. * * விறலியர்‌ கிரமுடைய sama 
பூசப்பட்ட வளைந்த சந்தனையடைய முன்‌ கையினையும்‌ வேய்‌ 
போன்ற தோள்னையும்‌ ஒளி பொருக்திய கெற்றியையம்‌ உடைய 
ar’? cop Carat Birr பாராட்டியுள்ளார்‌. விறலியர்‌ 
“யாழ்‌ வாசித்தாற்‌ போலப்‌ பாடும்‌ ஈயப்பாடு தோன்றும்‌" பாட்டினை 
'யுடைய-விறல்பட ஆடுதலை புடையார்‌ * என்று மாங்குடி. மருத 
(னாரும்‌ பெருங்‌ கவு௫ிகனாரும்‌ கூறல்‌ விறலியருடைய இசைச்‌ இறப்‌ 
பினையும்‌ ஈடனப்‌ பயிற்சியின்‌ மேன்மையினையும்‌ சன்கு. உணர்த்து 

்‌ வதாகும்‌. * சோழன்‌ கலங்‌ இள்ளி(இத்தகைய) விறலியர்க்கு மாட 
மதுரையையோ வஞ்சி மாககசத்தையோ, வேண்டுமாயின்‌, தர 
வல்லவன்‌, | என்று கோவூர்‌ கிழார்‌ கூறியுள்ள திலிருக்‌.து விறலியர்‌ 
பண்டை அரசர்பால்‌ பெற்றிருந்த பெருஞ்சிறப்பினைக்‌ காணலாம்‌. 
விறலி கூத்தி, ஆடு மகள்‌, ஆடுகளமகள்‌ எனவும்‌ நூல்களிற்‌ .சூறிக்கப்‌ 
பட்டாள்‌. அங்ஙனமே, நடனமாடுபவன்‌ கூத்தன்‌, ஆடுமகன்‌, ஆடுகள 
மகன்‌ எனப்‌ பட்டான்‌. இவர்கள்‌ சங்க காலத்திற்‌ கூச்சக்‌ கலையை 
வளர்த்த கலைவாணர்‌ ஆவர்‌. இவர்கள்‌ ஈடனமாடிய அரங்கம்‌ ஆடு 
களம்‌ எனப்பட்டது. விழாக்‌ காலங்களில்‌ இவர்கள்‌ பலவகைக்‌ 
௯ தீதுக்களை ஆடினார்கள்‌; பிற காலங்களில்‌ அரசர்‌ முதலிய வள்வி 
யோர்பாற்சென்று பாடி. ஆடிப்‌ பரிசில்‌ பெற்று மீண்டார்கள்‌. 
இவர்களது கலையை உணர்த்தும்‌ தூலே கூத்த நூல்‌ என்பது. 

சிலப்பதிகாரத்தில்‌ ்‌ 

சிலப்பதிகாரத்தில்‌ கூத்து என்பது நாடகம்‌ என்னும்‌ பெயரு 
டன்‌ வழங்கப்பெற்றுள்ள.து. காடக மகளிர்‌ என்னும்‌ தொடர்‌ 
கடன மகளிர்‌, கூத்த மகளிர்‌, விறலியர்‌ என்னும்‌ பெயர்களின்‌ 
பொருளையே அளிப்பதாகும்‌. மாதவி சாடக மங்கை (விறலி), அவள்‌ 
ஆடிய களம்‌ நாடக அரங்கு எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. இப்‌ பெயர்கள்‌ 
வடவர்‌ நுழைவினால்‌ உண்டான பெயர்‌ மாற்றங்கள்‌ என்னலாம்‌. 
சிலப்பதிகாரத்தில்‌ ஈடனல்‌ கலையைப்‌ பற்றிய பல. விவரங்கள்‌ 
அரங்கேற்று காதையில்‌ விளக்கமாகத்‌ தரப்பட்டுள்ளன. 

கடன மகள்‌ இறப்பாகக்‌ கூத்து, பாட்டு, அழகு இம்‌ மூன்றிலும்‌ 

நிறைவு பெற்றவளாக இருத்தல்‌ வேண்டும்‌. அவள்‌ ஏழு வயது 
முதல்‌ 12 வயது வரை (ஏறத்தாழ ஆருண்டுகள்‌) கூத்தக்‌ கலைபிற்‌ 
பயிற்சி பெறுதல்‌ வேண்டும்‌. ௩டன மகளைப்‌ பயிற்றுவிக்கும்‌ 
ஆடல்‌ ஆசிரியன்‌ இருவகைக்‌ கூ.த்துக்களில்‌ வல்லவனாக இருத்தல்‌ 
  

புறம்‌ - 864, 11. 105, 
+ மதுரைக்காஞ்டு, வரி... 210:18, உரை! மலைபடுகடாம்‌, வரி, 584-16, 

ம்ப ட பதிக உரை . 
ச யூறம்‌ “38. 

4



37 

வேண்டும்‌. '‘Q@Qaumss mssraci—amrs கூத்து புகழ்க்‌ 

கூத்து; வேத்தியல்‌--பொது வியல்‌ ; வலிக்‌ கூத்து -வலிச்‌ £75 DS 

கூத்து; சாந்திக்‌ கூத்து--விகோதம்‌ கூத்து; ஆரியம்‌-தமிழ்‌ ; இயல்‌ 

புக்‌ கூத்து--தே௫ிகம்‌ கூத்து எனப்‌ பலவகை, இவை விரிந்த நூல்‌ 

களிற்‌ காண்க” எனவரும்‌ அடியார்க்கு கல்லார்‌ உரை காணத்‌ FESS. 

சாந்திக்‌ கூத்நு என்பது தலைவன்‌ இன்பமேந்தி கின்று ஆடி.ய கூத்து. 

அது (1) சொக்கம்‌, (2) மெய்‌, (3) அவனயம்‌, (4) காடகம்‌ என 

நரல்வகைப்படும்‌. இவற்றுள்‌ (1) சொக்கம்‌ என்பது தூய சடனம்‌. 

அது 103 காரணமுடையது; (8) மெய்க்‌ கூத்து என்பது தேச, 

வடுகு, சிங்களம்‌ எலா மூவகைப்படும்‌. இவை மெய்த்‌ தொழிற்‌ 

கூத்தாசலின்‌ மெய்ம்‌ கூத்தாயின. இவை அகச்‌௬வை பற்றி 

எடுத்தலின்‌ அக மார்க்கம்‌! என நிகழ்த்தப்படும்‌ ; (3) அபிநயக்‌ 

கூத்து என்பது கதை தழுவாது பாட்டினது பொருஞுக்குக்‌ கை 

காட்டி, வல்லபம்‌ செப்பும்‌ பல்‌ வகைக்‌ கூத்து; (4) நாடகம்‌ என்பது 

கதை தழுவி வரும்‌ கூத்து"......என வரும்‌ அடியார்க்கு. நல்லார்‌ 

உரையும்‌, அவர்‌ மேலும்‌ அரங்கேற்று காதையில்‌ தரும்‌ பல விவரங்‌ 

களும்‌ ஊன்றிப்‌ படித்து உணரற்பாலன. அவை சிலப்பதிகார 

காலத்தில்‌ இருக்க கூத்தக்‌ கலைபின்‌ வளர்ச்சியைக்‌ தெளிவாக 

உணர்த்தும்‌ விவரங்கள்‌ ஆகும்‌. 

நடன மகளை அக்‌ கலையில்‌ தயாரிக்கும்‌ ஆடல்‌ ஆசிரியன்‌ அமைதி, 

இசையாசிரியன்‌ அளைஇ, தண்ணுமை ஆரிரியன்‌ அமைதி, ரகுழலோன்‌ 
அமைதி, யாழாசிரியள்‌ அமைதி என்பன யாவை என்பதைச்‌ சிலப்‌ 
பதிகாரம்‌-.-௮ரங்கேற்று காதையில்‌ தெளிவுறக்‌ காணலாம்‌. *இன்‌ 
னின்னவற்தில்‌ முழுப்‌ பயிற்சி பெற்றவரே இன்னின்ன ஆசிசியா? 
என இளங்கோவடிகள்‌ கூறுதலைக காண, அவர்‌ காலத்தில்‌ தமிழ 
கத்தில்‌ இரையும்‌ கூத்தும்‌ மிக வுயரிய கிலையிற்‌ சீரும்‌ இறப்பும்‌ 
பெற்றிருக்தன என்பது வெள்ளிடைமலை போல்‌ விளக்கமாகும்‌, 
'ஆடற்குரிய அரங்கு எங்கனம்‌ அமைம்கப்படல்‌ வேண்டும்‌. என்ப 
தும்‌ இச்‌ ூலுள்‌ தெளிவாக விளஎக்கப்பட்டுள்ளது; அரங்கிற்‌ 
புகுந்து ஆடும்‌ இயல்பு விவரிக்கப்பட்டுள்ள து. 

அரக்கினிற்‌ புகுந்து தன்‌ பாடினாள்‌; ஆடினனள்‌. அம்‌ 
பொழுது மேற்‌ சொன்ன பலவகை ஆசிரியர்கள்‌ அரங்கில்‌ இருந்து 
தத்தம்‌ தொழில்‌ செய்தனர்‌. அவ்வமயம்‌, 

* ருழல்வழி தின்றது யாழே? யாழ்வழித்‌ 
தண்ணுமை தின்றது தகவே; தண்ணுமைப்‌ 
பின்வதி நின்றது முழவே; முழவொடு 
கூடி.நின்‌ ஜிசைந்த தாமந்‌ திரிகை... ட்ட 
யாமந்‌ தஇரிகையோ டறந்தர மின்றிக்‌ 

கொட்டிரண்‌ இடையதகோர்‌ மண்டில மாகத்‌ 
- கட்டிய மண்டிலம்‌ பதினொன்று போக்கி 

ச வந்த முறையின்‌ வழிமுறை வழாமல்‌........ 

மாதவி யாடிஞனள்‌.? 
  

6 அரங்கேற்று காதை, வரி 139-146.
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இக கருத்துடன்‌, 
*தெய்திரன்‌ தரம்பில்‌ தந்த மழலையின்‌ இயன்ற பாடல்‌ 
தைவரு மகர வீணை தண்ணுமை குழுவித்‌ தூக்கக்‌ 
கைவழி தயனம்‌ செல்லக்‌ கண்வழி மனமும்‌ செல்ல 
ஐஜயநுண்‌ இடையார்‌ ஆடும்‌ நாடக அரங்கு கண்டார்‌." 

- எனவரும்‌ (இ..பி. 12-ஆம்‌ ாற்றாண்டிற்‌ பாடப்பட்டது) கம்ப 
சாமாயணச்‌ செய்யுளின்‌ கருத்து ஒன்று, படல்‌ காண்க, 

்‌ ர்‌ 

மேற்‌ சொன்ன கூத்து வகைகளுள்‌ சாக்கைக்‌ கூத்து என்பது 
ஒன்று. சாக்கையன்‌ என்பவன்‌ கூத்து நிகழ்த்தும்‌ ஒரு மரபினன்‌. 
அவனுல்‌ ஆடப்படும்‌ கூத்து * சாக்கைல்‌ கூத்து! எனப்‌ பெயர்‌ 
பெற்றது. சாக்கையன்‌ ஒருவன்‌... சேரன்‌--செங்குட்டுவனுக்கு 
முன்‌ சிவபெருமான்‌ ஆடிய கொட்டிச்‌ சேதம்‌. என்னும்‌ கூத்தை 
ஆடினன்‌ என்று சிலப்பதிகாரம்‌ செப்புகிறது. * இச்சாக்கைக்‌ 
கூத்தர்‌ தமிழகத்தில்‌ பிற்பட்ட நாற்றாண்டி.களிலும்‌ இருக்‌.து வக்‌; 
னர்‌ என்பது கல்‌ வெட்டுக்களால்‌ அறியப்படுகிறது. 

சங்க காலத்திருந்த கூத்த நூல்கள்‌ 

மேற்சொல்லப்பட்ட பலவகைக்‌ கூத்தவகைகளையும்‌ விறலீயர்‌ 
கூத்தர்‌ முதலியவர்‌ இருக்தமையைப்பும்‌ கோக்கச்‌ சங்க காலத்‌ 
தில்‌ கூத்த தூல்கள்‌ இருக திருத்தல்‌ வேண்டும்‌ என்பது வெள்ளிடை. 
மலை.. ஆயின்‌ அந்நூற்‌ பெயர்கள்‌ உள்ளவாறு அறியச்‌. சான்‌ 
இல்லை. க. பி. 14-ஆம்‌ ஆாற்றாண்டினரும்‌ சிலப்பதிகாரத்திற்கு 
உரைவகுத்தவருமான அடியார்க்கு நல்லார்‌, தமக்குப்‌ பல்‌ மரத்‌ 
ருண்டுகட்டு முன்‌ பாடப்பட்ட சிலப்பதிகாரத்திற்கு உரை காண்‌ 
கையில்‌ இல -கூத்த நாற்பெயர்களைல்‌ குறிக்கின்றார்‌. அவற்றுட்‌ 
பல சிலப்பதிகார காலத்தில்‌ இருந்தலா என்று கொள்வதைவிட, 
அடி.யார்கீகு. நல்லார்‌. காலத்தில்‌ இருக்தன--அவர்‌ அவற்றை 
நன்கு. படி.தீகறிந்தவர்‌ எனக்‌ கோடலே பொருத்த முடையதாஞும்‌. 
௮வர்‌ குறிக்கும்‌ கூத்த தூல்களாவன: £“ 

. பரதம்‌, 2, அகத்தியம்‌, 5. முறுவல்‌, 4, சம்பந்தம்‌, 5. குண 
நூல்‌, 6. செயிற்றியம்‌, 7. இசை நுணுக்கம்‌, 8. இக்திர காளியம்‌,, 
9. பஞ்ச மரபு, 10. பரத சேனாபதயம்‌, 11. மதிவாணனார்‌ காடகத்‌ 
தமிழ்‌ ல்‌, 12. கூத்த நூல்‌, 

இவற்றுள்‌ மூதல்‌ இரண்டு ,நூல்கள்‌ அடியார்க்கு ஈல்லார்‌ 
காலத்திலேயே சிறந்தன என்பது சூறிக்கப்பட்டுள்ளது. பிற 
தூல்களிலிருர்து இரண்டொரு சூத்திரல்கள்‌ அடி.யார்க்கு நல்லார்‌, 
பேசாசிரியர்‌ முதலியோரால்‌ ஆளப்பட்டுள்ளன. இக்ழால்களுள்‌ 
ஒன்றேனும்‌ இக்காலத்தில்‌ இடைத்திலது. 

  

1. காதை 88, _வரி..68-79.
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பல்லவர்‌. காலம்‌ 

சிற்பச்‌ சான்றுகள்‌ 

இ௫்‌்.கனம்‌ சங்க காலத்திற்‌ இறப்புற் றிருந்த கூத்தக்‌ ௧௯ 
பல்லவர்‌ காலத்தில்‌ வளச்சி :பெற்றதென்று கூறலில்‌ தடைபில்லை.- 

முதலாம்‌ மகேச்‌இரன்‌ கலை இன்பன்‌. அவன்‌ கூத்தக்‌.கலையிலும்‌ பெசி 
. தும்‌ஈடுபாடுடையவன்‌ என்பதை உறுஇப்படுத்தச்‌ சிர்தன்ன வாசல்‌ 

கடன மாதர்‌ ஐவியங்களே ஏற்ற சான்றாகும்‌. அவன்‌ இயற்றிய 
மத்த விலாசப்‌ பிரகசனம்‌ என்னும்‌ வேடிக்கை காடகு நூலில்‌ 

Deer ஆடிய தாண்டவ ஈடனம்‌ மூவுலகங்களையும்‌ ஒருமைப்‌ 

படுத்த வல்லது! என்று பாராட்டி. வரைக்துள்ளான்‌. இராஜ 

திங்கன்‌ ஈடனக்‌ கலையில்‌ மிக்க ஈடுபாடு கொண்டவன்‌. அவன்‌ 
தான்‌ கட்டுவித்த கயிலாச காதர்‌ கோவிலில்‌ சிவனார்‌ , ஆடிய 
பதாகை நடனம்‌, லதா விருசிக கடனம்‌, ஊர்த்துவத்‌ தாண்டவம்‌, 
QS தாண்டவம்‌ முதலிய FIs வகைகளைச்‌ சிற்ப அமைப்பிற்‌ 
காட்டி. அழியாப்‌ புகழ்‌ பெற்றான்‌. பலவகை ஈடிகையர்‌ உருவ.ப்‌ 
களும்‌ அக்கோவிலில்‌ செதுக்கப்பட்டுள்ளன. 

காஞ்சி. வைகுக்தப்‌ பெருமாள்‌ கோவிலில்‌ கூத்தர்‌, கூத்தியர்‌ 
உருவள்கள்‌ இரு சிற்பவ்களில்‌ செதுச்கப்பட்டுள்ளன, ஆடவர்‌ 
பெண்டிர்‌ இரு இறத்தாரும்‌ சேோர்ச்து ஆடிய கூத்து வகைகளும்‌ 
அக்காலத்தில்‌ இஞ்ச்தன என்பதற்கு ௮௪ சிற்பங்கள்‌ சானமாகும்‌; 
வைகஞுக்தப்‌ பெருமாள்‌ கோவில்‌ வடக்குச்‌ இற்பங்களை சோக்குக. 

இகைகியச்‌ சான்று 

பல்லவர்‌ காலில்‌ எழுச்ச சைவத்‌ இருமுறைகளில்‌ இறைவ 
னாடிய பலவகைக்‌ கூத்துக்கள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. ' நடன மாதர்‌ 
பாடல்‌ பெற்ற சிறக்த கோவில்களில்‌ இருந்து “சடனக்‌ கலையை 
வளர்த்து வர்தனர்‌ என்பதைத்‌ இருப்பதிகங்களிற்‌ காணலாம்‌, 

* தேனார்‌ மொழியார்‌ திலாத்தவ்‌ காடித்‌ நிகழும்‌ 1 
குடமூக்கில்‌)? 

_ *வலம்வத்து மடவார்கள்‌ நடமாட மழையென்‌ றஞ்சிச்‌ 
சிமைந்தி அமைந்து மரமேறி முஇல்பார்க்கும்‌ 

்‌ ்‌ ்‌ இருவையாறே,"” 

*: கண்டு உடுக்கை தாளம்‌ தக்கை சார 
நடம்‌ பயில்பவர்‌ உறையும்‌ புகார்‌ ?? 
*எராலே பாடல்‌ ஆடல்‌ சிதைவில்லதோர்‌ 
ஏரார்பூங்‌ seh 

ட்ட. என்பனவும்‌ இவையபோன்று திருப்பதிகள்களில்‌ . வருவனகுாம்‌ 
அக்காலக்‌ கூத்தக்‌ கலை வளர்ச்சியை கன்குணர்த்துவனவாகும்‌. 

சி. பி, 9-ஆம்‌ அூற்றுண்டில்‌ வாழ்ச்த சுந்தரரை மணச்துகொண்ட. 
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பரலையார்‌ என்பவர்‌ திருவாரூர்க்‌ கோவில்‌ ஈடனமாதராவர்‌. அவர்‌ 
ஆடல்‌--பாடல்களிற்‌ சிறந்து விளங்கினர்‌. காயன்மார்‌ காலமாகிய 
பல்லவர்‌ காலத்தில்‌ தில்லைப்‌ பெருமான்‌ கூத்தப்‌ பெருமான்‌ (ஈடரர்சச்‌) 
THM சாயன்மாராற்‌. பாடப்பட்டனன்‌. அவன்‌ இருக்கூததைச்‌ 
சிறப்பித்து அவர்கள்‌ பல பாக்கள்‌ பாடியுள்ளார்கள்‌. பல்லவர்‌ 
காலத்துக்‌ கோவில்களில்‌ உடனமாதர்‌ இருச்தனர்‌ என்பதற்கு மேற்‌ 
சொன்ன இலகூயச்‌ சான்றுகளே யன்றிக்‌ கல்வெட்டுச்‌ சான்று 
களும்‌ உண்டு. ௮ம்மாதரசகெளே இசையையும்‌ கூத்தையும்‌ 
வளர்த்தனர்‌. அவர்கள்‌ அக்காலத்தில்‌ கணிகையர்‌, மாணிக்கத்தார்‌, 
எனப்பட்டனர்‌. காஞ்சு மூத்திச்சுரர்‌ கோவிலில்‌ மட்டும்‌ நாற்‌ 
பத்திரண்டு போ இருந்து இசை, கூத்துக்களை வளர்ச்சனர்‌ எனின்‌, 
பிற கோவில்களில்‌ இருக்தாரைப்‌ பற்றிக்‌ கூறவும்‌ வேண்டுமோ ? 
அதுபற்றிய விவரங்கள்‌ விரிக்கிற்‌ பெருகும்‌. 

சோழர்‌ காலம்‌ 

சி.ற்பங்கள்‌ 

தமிழக வரலாற்றிற்‌ சோழர்‌ காலம்‌ பொற்காலம்‌ (900-1300) 
என்னலாம்‌. அச்‌ காலத்தில்‌ சைவ-வைணவ சமயங்கள்‌ ஈன்சூ 
வளர்ச்சி பெற்றன. கோவில்கள்‌ கற்‌ கோவில்களாக மாற்றப்‌ 
பட்டன. இவியம்‌--இற்பம்‌--இசை--நடனம்‌--நசடகம்‌ முதலிய 
கலைகள்‌ ஈன்கு வளர்க்கப்பட்டன. சோழர்கள்‌ சிறந்த மொழிப்‌ 
பற்றும்‌ கலை வுணர்ச்சியும்‌ கொண்..வர்கள்‌. அவர்கள்‌ காலத்திற்‌ 
புதுப்பிக்கப்பட்டனவும்‌ புதியனவாகக்‌ : கட்டப்பட்டனவுமான 
கோவில்களில்‌ எல்லாம்‌ மண்டபங்களின்‌--கருவறைகளின்‌ அடிப்‌ 
பகுதிகளில்‌ எல்லாம்‌ நடன வகைகள்‌ செதுக்கப்பட்டன. சதம்‌ 
பரம்‌, காஞ்சு, தஞ்சை, கங்கை கொண்ட சோழபுரம்‌ முதலிய 
இடங்களிலுள்ள பெரிய- கோவில்களைக்‌ கூர்க்து கவணித்து இவ்‌ 
வுண்மையை அறியலாம்‌. கூத்தியர்‌ மட்டுமே தணித்திருக்து ஆடு 

்‌ தல்‌ முதலிய ஆடல்வகைகள்‌--கணக்கடற்கரிய (மிகப்‌ பலவா), 
ட கடன வரைகள்‌. -இிற்பங்களாகக்‌ காட்டப்பட்டுள்ளன. 

கல்வெட்டுக்கள்‌ 

திறந்த சிவபக்சகளனை இராஜராஜன்‌ தான்‌ தஞ்சையில்‌ அமைத்த 
பெரிய கோலிலில்‌ இளை கடனம்‌ இசண்டைபபும்‌ வளர்க்க பதீயிலார்‌ 
காணாற்றுவரைப்‌ பலகோவில்களிலிருர் து வரவழைத்தான்‌;ஒவ்வொ 

தீஇிக்கும்‌ ஒருவீடும்‌ ஒரு வேலி நிலமும்‌ அளிக்சான்‌ என்று பெரிய 
காலிற்‌ கல்‌ வெட்டுப்‌ பேசுகிறது. -௮ம்மாகரடிகள்‌ பல கோவில்‌ . 

களிலிருக்து வந்தவர்கள்‌ என்பதை கோக்கப்‌ பல கோளில்களிலும்‌ 
கூத்தியர்‌ இருந்தனர்‌ என்பது பெறப்படுகறதன்றோ? திருவிடை 
மருதாரை படுத்த காமசசவல்லி என்ற பதியில்‌ சாக்கைக்‌ கூத்தில்‌ 
வல்லவன்‌ முதலாம்‌ இசாஜேந்தஇரன்‌ காலத்தில்‌ இருச்கான்‌. : அவண்‌ 
சாக்கை மாசாயன்‌” என்ற பட்டம்‌ பெற்றதாகக்‌ கல்வெட்டுக்‌ 
னாறிக்கின்றது. எனவே, சிலப்பதிகாரத்திற்‌ ஞுறிக்கப்பட்ட 
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சாக்கைக்‌ கூத்துக்‌ இ. பி. 11-ஆம்‌ .நூற்றுண்டிலும்‌ தமிழகத்தில்‌ 
இருக்கது என்பது புலனாகிற தன்றோ ? 

இலக்கியம்‌ 

சோழர்‌ காலத்து இலக்கி.ப.ங்களுட்‌ சிறந்தன பெரிய புராண 

ம்‌ கம்பராமாயணமுமே என்னலாம்‌. பெரிய புராணத்தில்‌ 5௨ 

னம்‌ தெளிவாகக்‌ கசூறிக்கப்பட்டுள்ளது. 

ச கற்பகப்பூந்‌ தனிரடிபோய்க்‌ காமருசா ரிகைசெய்ய 
உற்பலமென்‌ முகுழ்விரல்வட்‌ உடனை யோடும்‌ கைபெயரப்‌ 
பொற்புறுமக்‌ . கையின்வழிப்‌ பொருகயற்கண்‌ புடைபெயர 
அற்புதப்பொற்‌ கொடிநுடங்கி ஆடுவபோல்‌ ஆடுவார்‌ '?* 

கம்பா தம்‌ காலத்து நடனத்தைச்‌ திறப்பித்த தன்மை முன்‌ 
ன?சே கூறப்பட்டது. சோழர்‌ காலத்திம்‌ சிறப்பாகக்‌ கூறத்தக்க 
தென்ன? ௩டன வகைகள்‌ என்றும்‌ அழியாத முறையில்‌ கற்‌ 
Fa nan செதுக்கப்‌ பெம்றவையே கிறப்பென்னலாம்‌. சைவம்‌ 
அவர்கள்‌ காலத்தில்‌ ஈன்கு வளர்க்ததாதலின்‌ சமயத்‌ தொடர்பாக 
நடனமும்‌ ஈன்கு வளாந்த தென்பதை ஐயத்திற்‌ கிடமின்‌ நிக்‌ 
கூறலாம்‌. ட்‌ 

% 

_ பிற்காலத்தில்‌ 

_. தமிழகம்‌ சாயக்கராலும்‌ மஹாராஷ்டி.ரராலும்‌ ஆளப்பட்ட 
காலத்தில்‌ கருகாடக சங்கீதம்‌ தமிழகத்திற்‌ புகுந்தது; பரத 
நாட்டியம்‌ தலை தூக்கியது. ௮க்‌ காலத்தில்‌ வடமொழி நாட்டிய 
நூல்கள்‌ தமிழில்‌ பெயர்த்தெழுதப்பட்டன.. " அவற்றுள்‌ 
ம) மகாபரத சூடாமணி, (2) அ௮பிஈய தர்ப்பணம்‌, (8) அபிநய 
தாப்பண விலாஸம்‌, (1) பாவரரக தாளம்‌, (5) சுத்தானதந்தப்‌ பிர 
arin, (0) ஆதி மூல பரதம்‌, (7) பரத சாஸ்திரம்‌, (8) பரத சேனா 

பதியம்‌, (9) சபாரஞ்சித சிந்தாமணி என்பன குறிக்கத்தக்கவை. 
இவற்றுள்‌ சில இன்னும்‌ ௮ச்சாகவில்லை. 

  

்‌ இருநாவுக்கரசம்‌ புரரணம்‌, 420. 

9 பரத சாஸ்‌இரம்‌-தமிழில்‌-அரபத்த நாவலர்‌: சென்னை, 1870, முதற்‌ அத்தி 
யாயம்‌ பாவவிஙல்‌ மற்றும்‌, கர லக்ஷணங்கள்‌ யாவும்‌ தெளிவுறுத்துறது.



“உருப்படிகளின்‌ வரலாறு 
“ History of Musical Compositions ” 

பேோராளிரிகா்‌ பி. ஸாம்பமூர்த்தி ஒயர்‌, பி. Try பி, 61 D+, 

தற்காலத்தில்‌ நரம்‌ கச்சேரிகளில்‌ கெட்டும்‌ சங்கீதத்தை, 
*கல்பித சங்கதம்‌”,  மனோதர்ம சங்கதம்‌!" என்று இரண்டு 
வகைகளாகப்‌ பிரிக்கலாம்‌. 

*கல்பித சங்கதம்‌"? என்றால்‌ ஏற்கனவே பெரியோர்கள்‌ இயற்‌ 
றிய உருப்படிகள்‌. அதை காம்‌ ஈன்றாக சாதகம்‌ செய்து, அழகு 
படுத்தி, மெருகுஏ.ற்றிப்‌ பாடுகிறோம்‌. அதை கல்பித சங்கி தமென்று 
ஏன்‌ சொல்லுகிறோம்‌ என்றால்‌ அந்த உருப்படிகள்‌ ஏற்கனவே 
கல்‌பிக்கப்‌ பட்டவை, அதாவது செய்யப்‌ பட்டவை. 

மற்றொன்று “மனோதர்ம சங்கீதம்‌'”, அதாவது சங்கத வித்‌ 
வான்கள்‌ தங்கள்‌ சொக்த கற்பனா சக்தியைக்‌ கொண்டு அக்தந்த 
சமயத்தில்‌ கற்பனைசெய்து படுவது. ராக ஆலாபனை, கிரவல்‌ செய்‌ : 
தல்‌, கற்பனைஸ்வரம்‌ பாடுதல்‌, பல்லவி பாடுதல்‌ இல்வை மனே 
தர்ம சங்கீதமாகும்‌. 

“உருப்படிகள்‌!” என்று எடுத்துக்‌ ள்ள போது கல்பித 
சங்‌கேதேத்தைப்‌ பற்றித்தான்‌ கவனிக்க வேண்டும்‌. ஆதிகாலத்தில்‌ 
என்னென்ன உருப்படிகள்‌ இருக்தன? அவை எப்படி, வளர்ச்சி 
யடைந்தது? தற்காலத்தில்‌ ௮கேக விதமான உருப்படிகளைக்‌ கேட்‌ 
இரோமே அவைகள்‌ எந்தக்‌ காலத்தில்‌ உற்பத்தியாகிய.து, எப்படி... 
வளர்ச்சியடைந்தது என்பதைப்பற்றிச்‌ சொல்ல விரும்புகிறேன்‌. 
ஈம்‌ தேசத்தில்‌ பலவகையான உருப்படிகள்‌ வளர்ச்து வந்‌.இருக்‌ 
இன்றன. முக்கியமாய்‌ இர்த உருப்படிகளை ஐந்து வகையாகப்‌ 
பிரிக்கலாம்‌. (1) கலை #8850 (Compositions pertaining to 
Art Music) (2) ué$ rewrar £61 (Compositions belong- 
ing to Sacred Music) (3) இசை காடகத்தைச்‌ சேர்ச்த உருப்‌ 
uig.eer (Compositions belonging to Opera music) (4) நிருதி 
இதயத்தைப்‌ பற்றிய உருப்படிகள்‌ (Compositions belonging to. 
dance music) (5) பாமா ஜனகானத்தைச்‌ சேர்ச்‌ உருப்படி. 
«or (Compositions belonging to folk music). சம்‌ முன்னோர்‌ 
கள்‌ இவைகளை எல்லாம்‌ நன்றாக வளர்த்திருக்கிமுர்கள்‌. எல்லா 

தேசத்திற்கும்‌ இத்தகைய பெருமை பிருக்கிறதென்று சொல்லவே 
முடியாது. - ல காடுகளில்‌ பாமர ஜன கானம்தான்‌ இருக்கிறது. 
  

* சங்கத்தின்‌ ஆதரவில்‌ பேராசிரியர்‌ 84-00 ல்‌ செய்த சொற்‌ 
பொழிலின்‌ சுருக்கம்‌. ;
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சல சாடுகளில்‌ பக்தி ரசமான பாட்டுகள்தான்‌ இருக்கிறது. Art 
music, Sacred music, Dance music, Opera music, Folk music 
எனப்படும்‌ இக்த ஜந்து வகைகமலும்‌ பூரணமான வளர்ச்சி 
யடைந்துள்ள தேசங்களில்‌ இக்‌யொவை முக்கியமாகக்‌ குறிப்பிட. 
லாம்‌: ஐரோப்பாவைச்‌ போர்க்க தேசங்களையும்‌ குறிப்பிடலாம்‌. 
மற்ற காடுகளில்‌ மேலே சொன்ன எல்லா வகையான சங்க தமும்‌ 
இருக்கிறதென்று சொல்ல முடியாது. 

அத்துடன்‌ நம்‌ தேசத்தில்‌ சக்£ேதத்தை வைக கானம்‌!” 
“லெளகீக கானம்‌!” என்று (ரித்‌ இருக்கிறுர்கள்‌. இந்த பிரிவு 
“Sacred. music'', “Secular music” என்பதற்கு ஒப்பாகும்‌. 
“muss sro” Tat HW பக்தி சம்பந்தமான கானம்‌. ஆலயப்‌ 
கஞக்ஞுச்‌ செல்லும்‌ கரலங்களில்‌ பக்தி சுவை ததும்பும்‌ பாட்டுகள்‌ 
தான்‌ பாடவேண்டும்‌. அதற்காக ஏற்படுததப்பட்டது “வைக 
கானம்‌”?, வேறு இல சந்தாப்பங்களில்‌ இக்த சங்‌$தத்தைக்‌ கேட்‌ 
டும்‌ ஆனச்‌இக்கிறோம்‌. Entertainment என்னும்‌ கோக்கத்துடன்‌ 
பாடப்படுவது பெரும்பாலும்‌ **56௦ய/8॥ 051௦? அல்லது “லெளகீக 
கானம்‌'', என்பதைச்‌ சேரச்ததாகும்‌. இக்த வித்தியாசம்‌ பண்‌ 
டைக்‌ காலத்திலேயே சொல்லியிருக்கிறார்கள்‌. 

கரனத்தில்‌ மிக்க பழமையானது, .ரம்‌17உ மமம்‌, அதாவது 
காட்டு மனிதர்கள்‌ பாடும்‌ கானம்‌. அடுதீதபடி. யானது கேட்கும்‌ 

'படியான பாமா ஜன கானம்‌, அதாவது “198756151௨ 7௦01% music’. 
இரர்கப்/16 051௦ அதாவது காகரீகம்‌ ஏற்படாத காலத்திலிருக்த 
கானம்‌, இன்னும்‌ இருக்கிறதா என்ரால்‌, இருக்கிறது. 8லஇரியில்‌ 
விக்கும்‌ 13805085 (படகர்கள்‌) அவர்களின்‌ கானத்தை நிங்கள்‌ 

கேட்டால்‌ Primitive music sari Ger தன்மை ஒருவாறு புலப்‌ 
படும்‌. &ரர்‌ ராம91௦ பிற்காலத்தில்‌ வளர்ந்தது. 

பூர்வ கரலத்து உருப்படிகளெல்லாம்‌ செய்யுள்களாகவே 
இருக்தன. அவைகளை ஒழு ராகத்தில்‌ அமைத்துப்‌ பாடிஞர்கள்‌. 
அதாவது தேவாரச்தை எடுத்துக்கொண்டால்‌; எல்லா பாட்டுக 
ளும்‌ செய்யுள்‌ வகையில்‌ அமைக்‌இருக்கிறது. சாதாரணமாக ஒரு 
கடவுள்‌ வாழ்த்து, அகவல்‌, முதலிய செய்யுள்களை சாமான்யமாகப்‌ 
பாடலாம்‌. - தாளத்திற்கூட்பட்ட இசையுடன்‌ அவைகளைப்‌ பாட 
வேண்டுமென்பதில்லை. ஆனால்‌ தேவாரம்‌ தாளத்திற்குட்பட்ட 
இசையில்‌ அமைந்துள்ளது. இப்பொழுது செய்துள்ள ஆராய்ச்‌ 
சிக்கு எட்டிய வரையிலும்‌ தேவாரமே தென்னிக்இியக்‌ இத,த்தல்‌ ... 
முதன்‌ முதலில்‌ ராக--தரலா அமைப்புடன்‌ ஏற்பட்ட பாட்டு என 
லரம்‌. 1 முதல்‌ 9-ஆம்‌ ூ.ற்முண்டு வரையிலும்‌ திருஞான சம்பந்தர்‌, 
திருகாவுக்கரசு சுவாமிகள்‌, ச தரமூாத்தி சாயனார்‌, மாணிக்கவாசக 
௬வாமிகள்‌ என்ற சமபார்சார்யாகள்‌ இருந்தார்கள்‌. 

பரத காட்டிய சரஸ்திரத்தில்‌ பிரவே௫க துருவம்‌ முதலிய 
௮0ேக வித.துருவங்களைப்பற்றி சொல்லியிருக்கிற த. அனால்‌ “அவை
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* கள்‌ கமக்குக்‌ இடைக்கவில்லை. அதற்கும்‌ முந்தியது வேதம்தான்‌. 
The earliest musical composition that we possess is Veda. 
அதற்கப்புறம்‌ ஈம்‌ சங்தேத்தில்‌ தேவாரம்‌ தான்‌ வருடறது. ஓவ்‌ 
வொரு பாடலையும்‌ ஒரு ராகத்திலும்‌, தாளத்திலும்‌ ௮மைத்இருகஇ 
ரர்கள்‌, என்பதை ஞாபகத்தில்‌ வைத்துக்கொள்ள வேண்டும்‌. 
ரரகத்திற்குப்‌ (பண்‌: என்று பெயா்‌, வியாழக்‌ குறிஞ்சி என்பு 
.செளராஷ்டி.ர ராகமாகும்‌, மேகராகக்‌ குறிஞ்சி என்பது நீலாம்பரி 
ராகம்‌. செவ்வழி என்பது யதுகூலகாம்போ தி. 

தேவாரத்திற்கு அடுத்தபடியாக திருவாசகம்‌. அதுவும்‌ ராக 
, தாளத்தில்‌ அமைக்கப்பட்டுள்ளது. அடுத்தபடியாக இக்திய ௪௮ 
கத சரித்தாச்தில்‌ தோன்றிய உருப்படி ஜயதேவருடைய Bas 
கோவிக்தமாகும்‌. இப்பொழுது கான்‌ ௮௫ல இந்திய sak gs உருப்‌ 
படிகளின்‌ வரலாற்றைச்‌ சொல்லிக்கொண்டு வருகிறேன்‌. ஜய 
தேவருடைய க தகோவிக்தம்‌ 12-ம்‌ நூற்றாண்டில்‌ ஏற்பட்டது. தற்‌ 
காலத்தில்‌ உருப்படிகளில்‌ இருக்கும்‌ பல்லவி, அனுபல்லவி, ௪ரணம்‌ 
என்ற அங்க வித்தியாசங்கள்‌ சமீப காலத்தில்தான்‌ ஏற்பட்டது, 
மன்னர்‌ அர்த மாதிரி வித்தியாசம்‌ கிடையாது. ஜயதேவருடைய 
இீதகோவிக்தத்‌இல்‌ பல்லவிக்கு ஒருவாறு உவமை கூறும்படி யான 
பாகம்‌ இருந்தது, பல்லவி, அனுபல்லவி வித்தியாசங்கள்‌ அந்தக்‌ 
காலத்தில்‌ ஏற்படவில்லை. இச்த கதகோவிக்தம்‌ ஒரு உத்தமமான 
காவியமானதால்‌ அதைப்பின்பற்றி பின்னால்‌ சவ அஷ்டபதி, ராம்‌ 
அஷ்டபதி என்ற உருப்படிகள்‌ இயற்றப்பட்டது. 

கீதகோவிக்தத்திற்காப்‌ பின்னால்‌ ஏற்பட்ட முக்கியமான உருப்‌ 
படி. அருணூரிகாதர்‌ இயற்றிய இருப்புகழாகும்‌. நிருப்புகழிலும்‌ 
அங்கவித்தியாசங்கள்‌, இடையாது என்பதை ஞாபகத்தில்‌ வைத்துக்‌ . 
கொள்ள வேண்டும்‌. அபூர்வ தாளங்களுக்கு லக்பம்‌ வேண்டு. 
மானால்‌ திருப்புகழில்கான்‌ பார்க்க வேண்டும்‌. சங்ர்ண தாளம்‌” 
களிலும்‌ (௦1120003 - (1005 - 09௧593) இருப்புகழ்‌ . பாட்டுகள்‌ 
உள்ளன. 85 தாளங்களுக்கும்‌, 103 தாளங்களுக்கும்‌, 175 தாளங்‌ 
களுக்கும்‌ உதாரணங்களைத்‌ திருப்புகழில்‌ காணலாம்‌.லகஞ ஜாதிகளில்‌ 
௦ லகு ஜாதிகளைத்‌ தவிர 6, 8, 10, 12, 16 என்ற எண்ணில்ளை 
யுள்ள ஜாஇகளும்‌ இருக்கின்றன. 6 அகரங்களுள்ள லகுவுக்கு 
திவ்ய சங்கீர்ண லகு என்று பெயர்‌, ௮க்த லகுவுடன்‌ கூடின ஒரு 
தாளத்தில்‌ ஒரு சங்கீத வித்வான்‌ பாடினால்‌ இக்தமாதிரி தாளம்கூட 
இருக்கிறதா என்று சந்தேடிக்க வேண்டாம்‌. திருப்புகழைப்பற்றி 
காம்‌ இன்னும்‌ தீவிரமான ஆராய்ச்சி செய்யவில்லை. எதோ பக்இ 
ரசமான பாடல்கள்‌ என்று திருப்புகழைப்‌ பாடுகிரோமே' தவிர 
அதிலிருக்கும்‌ அபூர்வமான இசை தத்துவங்கள்‌ என்ன என்று 
இதுவரையிலும்‌ யாரும்‌ ஆராய்ச்‌ செப்தது இடையாது. 

சமஸ்இருத பிரபக்தங்களில்‌ பல்லவி," அனுபல்லவி, சரணம்‌ 
எனனும்‌ பிரிவு ஏற்படுவதற்கு முன்‌, உத்கராஹம்‌, த்ருவம்‌, மேன _
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பகம்‌, ஆயபோகம்‌, என்னும்‌ பிரிவு இருந்தது. இன்னும்‌ ஸ்வரம்‌, 
பிருசம்‌, பதம்‌, தேனகம்‌, பாடம்‌, தாளம்‌ என்னும்‌ 6 அங்கங்களும்‌ 
இருக்‌ தன. முதன்‌ முதலில்‌ பல்லவி, அனுபல்லவி, சரணம்‌ என்ற 
அங்கங்கள்‌ ஏற்படுததியவர்‌ சாள்ளபாகம்‌ சின்னைய்யா என்பவர்‌. 
அவருடைய உருப்படி.களில்கான்‌ முகன்‌ முதலில்‌ இக்க ௮ங்க வித்‌ 
இயாசங்களைக்‌ காண்குமரோம்‌. இவர்‌ 15-ஆம்‌ நூர்முண்டில்‌ இருக்க 
வர்‌... அவர்கள்‌ இருப்பதியின்‌ அருகில்‌ வ௫ச்துவர்தா சென்றும்‌, 
ஈ௬வரன்‌ அவருக்கு தரிசனம்‌ தந்ததாகவும்‌ தெரியவருகிறது. 
௮வர்‌ இயற்றியுள்ள பாட்டுகளை செப்புப்‌ பட்டயங்களில்‌ செதுக்கி 
ஈம்‌ அதாஷ்டவசமாக அவை இன்னமும்‌ பதீதிரமாக இருக்கின்‌ 
றன... அந்தக்‌ காலத்தில்‌ ரசாயன ஆராய்ச்சி (பேணும்‌) விருத்‌ 
இயாகவில்லை. இருந்தாலும்‌ செப்புப்‌ பட்டயங்களில்‌ இன்றும்‌ 
சன்ரு௯,சீ தெரியும்படி. பாட்டுக்களை செதுக்கி வைத்‌ இருக்கருர்கள்‌. 
அபூர்வமான ராகங்கள்‌ இவர்‌ கருதிகளில்‌ காணப்படுகிறது. ஈமக்கு 
அந்த ராகங்களில்‌ சிலவற்றின்‌ ரூபம்‌ என்ன, எந்த மேளத்தில்‌ 
அவை பிறச்தன, அவைகளின்‌ ஆசோஹண்ம்‌, அவரோஹணம்‌ 
என்ன, என்ற விபரங்கள்கூடத்‌ தெரியவில்லை. புரந்தாதாஸா்‌ 
(1484-1504), இவரைப்‌ பின்பற்றி அங்க வித்தியாசங்களுடன்‌ 
நிறைய சங்கீத உருப்படிகளை இயற்றினார்கள்‌. அப்புறம்‌ முத்து 
தாண்டவர்‌, மாரிமுத்தா பிள்ளை இருவரும்‌ மிக அழகான உருப்‌ 
படிகளை பல்லவி, அனுபல்லவி, ௪ரணம்‌ என்னும்‌ அல்கங்களுடன்‌ 
இயற்றினார்கள்‌. 

“பாண்டிர பாஷையில்‌ இயற்றப்பட்ட இதங்கள்‌ உள. 
*பாண்டீரம்‌”” என்றால்‌ ஆலமரம்‌ என்று அர்த்தம்‌. அஆலமரகஇன்‌ 
அடியில்‌ விருத்தியான பாஷை என்று இதன்‌ பொருளாகும்‌. 
கிருஷ்ண பகவான்‌ காலத்தில்‌, . ஒருகால்‌ பல தேசங்களிலிருகதும்‌ 
ஜனங்கள்‌ வந்து பல பாஷைகளிலும்‌ பேசிக்கொண்டு ஒருவருல்‌ 
கொருவர்‌ அர்த்தம்‌ புரியாமல்‌, முடிவில்‌ பொதுவாக ஒரு பாஷையை 
உண்டாக்கிஞாகள்‌ என்று ஒரு புராணம்‌ இருக்இறது. அப்படிப்‌ 
பொதுவாக ஏற்படுத்திய பாஷை தான்‌ பாண்டீர பாஷை. : மத்யெ 
காலத்தில்‌ ஏற்படுத்தப்பட்ட தங்கள்‌ இக்த. பரஷையில்‌ அமைக்‌ 
அள்ளல்‌. இல வித்வான்‌௧ள்‌ அதை ௪ம்ஸ்கிருதமாக இருக்கவேண்‌ 
டும்‌ என்று தவராக எண்ணித்‌ இருத்திப்‌ பாடுகிறார்கள்‌. உதாரண 
மாக :*வரவீணாமிருதுபாணி: “லம்போதரலகுமிகரர?" Bes Bsus 
கள்‌ பாண்டீர பாஷைப்‌ பாட்டுகள்‌. மத்திய காலத்தில்‌ எழுதிய 
உருப்படி. களெல்லாம்‌ இச்த பாண்டீர பாஷையில்‌ இருக்தது. பின்‌ 
னல்‌. சம்ஸ்கிருதத்தில்‌ ஸாஹித்யங்கள்‌ இயற்றப்பட்டன. இகத 
பாண்டீர பாஷைக்கு ஒரு இலக்கணம்‌ தஞ்சாவூர்‌ ௪ரஸ்வது மஹால்‌ 
லைப்ரெரியில்‌ இருக்கிறது. இன்னும்‌ பிரகரமாகவில்லை. இந்த 
பாண்டீர பாஷையை 'எங்காவது பேசுகிறார்களா என்றால்‌ வட 
சாட்டில்‌ போய்‌ ஆராய்சி செய்யவேண்டும்‌. ஆனால்‌ தரம்‌ இந்த 
Ester பாடிவருவதன்‌ ஜலம்‌ இச்த பாண்டீர பாளையைச்‌ 

\
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காப்பாற்றி வருகிறோம்‌ என்பதை ஞாபகத்தில்‌ கொள்‌ வேண்டும்‌. 
கீதங்களுக்குப்‌ பின்னால்‌ பக்திசமான உருப்படிகள்‌ ஏற்பட்டன. 

பதம்‌ என்பது மீர்த்தனங்களிலிருக்து ஏற்பட்டது. சங்கீதம்‌ 
அபிவிருத்தியாக ஆக,எக்றெர்த பதங்கள்‌ எச்‌ ர்தெர்தக்காலத்டில்‌ ஒரு 
பொருளைக்‌ குதித்துக்கொண்டிருக்ததோ அவை இன்ணும்விவரமா 
கக்‌ கொண்டு வந்தன. அக்காலத்தில்‌ பக்திரஈமான சாஇித்தியத்‌ 
துடன்‌ கூடி, பல்லவி, அனுபல்லவி, சரணம்‌ என்ற அங்க வித்தியா 
சங்களுடன்‌ உள்ளதைக்‌ இர்த்தனம்‌ எனப்பட்ட து. தாது என்பது 
விசேஷமாக வளர்ச்ெடைந்த காலத்தில்‌, நீ உர்‌ ததனங்களுக்கு இ: ரதி 
என்கிற பதம்‌ ஏம்பட்டது. இருதி, Dit g gon இவ்விரண்டி. ஜ்ளும்‌ 
பல்லவி, அனுபல்‌லவி, சரணம்‌ என்ற அங்க வித்தியாசங்கள்‌ 
உண்டு. ஆனால்‌ Bin Dua இசைதான்‌ முக்கியம்‌, தியாகராஜ 
சுவாமி ஏற்படுத்திய உருப்படிகளை இருதிகள்‌ என்று சொல்லுகி 
ரோம்‌. கிருத தியின்‌ லக்ஷணம்‌ என்னவென்றால்‌ அதல்‌ இசையே 
பிரதானம்‌. சாடத்தியம்‌ அந்த இசையைப்‌ LIT POG IBIS FBT OT 
ஏற்பட்டது. கிருதிகளை வாத்தியத்தில்‌ வரசிக்தால்‌ அதில்‌ சூறைவு 
இருப்பதாகவே தோன்றுது. _இதிலிருந்து இருதிகளுக்கு இசையே 
பிரதானம்‌ என்பதும்‌, சாகிஈ்நியம்‌ ௮த இளை பாரடுவதற்காகவே 
ஏ.ற்படுத்தப்பட்டது என்பதும்‌ விளங்கும்‌. கல்ல அசலில்‌ 
அமைத்து சாகி நீதியம்‌ பிரகானமா யிருப்பது எல்லாம்‌ இரத்தனம்‌. 
இகத: உீர்த்தனங்களுக்கு கோபால கிருஷ்ண பாரதி இயற்றியுள்ள 
உருப்படிகள்‌ உதாரணமாகும்‌. 

இக்க கிருதி, கீர்த்தனம்‌ என்னும்‌ வித்தியாசம்‌ ஏற்பட்ட 
காலத்தில்‌ இசைக்கு: கொஞ்சம்‌ பலம்‌ ஏற்பட்டது. வர்ணங்கள்‌ 
அந்த காலத்தில்கான்‌ ஏற்பட்டது. 18-ம்‌ அரற்றுண்டில்‌ கான்‌ வர்‌ 
ணம்‌ முதன்முதலில்‌ இயற்றப்‌ பட்டது. அதற்கு மூன்‌ வர்ணம்‌ 

டையாது. வர்ணம்‌ என்கிற உருப்படி. சங்கீத சதீனாகாத்தில்‌ 
குறிப்பிடப்பட்ட போலும்‌ அது இக்க வர்ணத்தைக்‌ சூறிக்க 
வில்லை. 

சங்கீத உருப்படிகளின்‌ சரித்திரம்‌ படிகளும்‌ கருத்து, என்ன 
வென்றால்‌, ஒருவேளை யாராவது, அக்பர்‌  சக்ரவாதீதியின்‌ Ber 
னத்தில்‌ தஞ்சரஷரிலிருக்து ே போன ஒரு சங்கி தவித்வான்‌ என்னா கர்‌ 
சேரி பண்ணி பருக்ககிகூடும்‌, என்ன உருப்படிகள்‌ பாடி பிருக்கக்‌ 
கூடும்‌, என்று கேட்டால்‌ பதில்‌ ஒருவாறு செரல்ல இயலும்‌. சரித 

இர விஷயமாக THO 26S நூற்றாண்டில்‌ எச்தெக்த உருப்படிகள்‌ 
ஏற்பட்டது என்ற விபரம்‌ தெரிந்து கொள்ள வேண்டியது அவசி 
யம்‌. அப்பொழுதுதான்‌ மனிதன்‌ தன்‌ புத்இிசாலித்தனத்தைக்‌ 
கொண்டு புதிய புதிய உருப்படி.களை எந்த மாதிரி கண்டு பிடித்‌ 
தான்‌ என்று தெரியும்‌. தான ரீதியில்‌ அமைந்துள்ள உருப்படிக்கு 
தான வாணம்‌ என்று பெயர்‌. பத வர்ணம்‌ என்பது பத பாவதி ,. 
துடன்‌ கூடிய (சாகித்தியத்துடன்‌ கூடிய) வர்ணம்‌, கானத்தில்‌
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இரண்டு வகையுண்டு. சபா கானம்‌ (சபையில்‌ பாடுவது) youre 

கரனம்‌ (பயிற்டு பெறுவதற்காகப்‌ பாடுவது) எனறு. இருவகைப்‌ 
படும்‌. பூர்வ காலத்தில்‌ வித்வான்‌௧ள்‌ கச்சேரியின்‌ ஆசம்பத்தில்‌ 
தானம்‌ வார௫ுப்பது வழக்கம்‌. பிறகுசான்‌ உருப்படிகள்‌ வரிப்‌ 
பார்கள்‌. தானம்‌ வாசிப்பதன்‌ கருத்து என்னவெனறால்‌ ஆரம்பத்‌ 
இல்‌ சபையில்‌ மேளம்‌ கட்டுவதற்காகவே. அத்துடன்‌ வாசிப்பவர்‌ 
களுக்கும்‌ இசை விரு விருப்பு ஏற்படுகிறது. மேளம்‌ கட்ட வேண்‌ 
டி.யது ஒரூ பெரிய விஷயம்‌. கச்சேரியின்‌ ஆரம்பத்தில்‌ மேளம்‌ 
கட்டா விட்டால்‌ அந்த வித்வான்‌ எவ்வளவு குட்டிக்கரணம்‌ 
போட்டுப்‌ பாடினாலும்‌ சக்பென்று தானிருக்கும்‌. ரசமாயிருக்‌ 
காது. மேளம்‌ கட்டுவதற்காக ஆரம்பத்தில்‌ பக்க வாத்யக்கராரர்‌ 
களா மிருதக்கச்காரரும்‌, பிடில்கரரரும்‌, முன்‌ காலத்தில்‌ 
அழுத்தி வாசிப்பார்கள்‌. முன்‌ காலத்தில்‌ மேளம்‌ கட்டுவதற்காக 
விதீவான்‌௧ள்‌ எவ்வளவு ஜாக்கிரதை எடுத்துக்‌ கொண்டார்கள்‌ 
என்பதற்கு ஒரு சிறு உகாரணம்‌ சொல்லுகிறேன்‌. 

பிகாண்டார்‌ கோயில்‌ ௬ப்பராயர்‌ என்ற வித்வான்‌ ஒருவர்‌ 
இருந்தார்‌. . அவருக்கு இச்த நெளிவெல்லாம்‌ தெரியும்‌. கல்ல அழ 
கான சாரீரம்‌ உடையவர்‌. தற்காலத்தில்‌ தேசலான சரரீசமுடை 
யவர்களும்‌ பெயர்‌ வாங்கலாம்‌. ஆனால்‌ முன்காலத்தி லெல்லாம்‌ 
அல்ப சரரீரத்தை வைத்துக்‌ கொண்டு பெயர்‌ வாங்க முடியாது. 
கனம்ரன சாரீரம்‌ வேண்டும்‌. மந்தர ஸ்தாயியில்‌ பாடும்‌ ௪ம்‌. 
தாயமே இப்பொழுது போய்விட்டது. நீங்கள்‌ மாணவர்களான 
தால்‌ அந்தக்‌ காலத்தில்‌ வித்வான்‌௧ள்‌ எவ்வளவு உயர்தரமான 
கோக்கவ்களை வைத்துக்‌ கொண்டு பாடி. வந்தார்கள்‌ ; எப்படி. எல்‌ 
லாம்‌ சாதகம்‌ செய்தார்கள்‌ என்பகை தெரிந்து கொள்ள வேண்‌ 
டும்‌. கோயமுத்தூர்‌ ராகவய்யா்‌ மூன்று ஸ்தாயி பாடுவார்‌. அவ 
ருக்கு. ஒரு பிடில்கரரரும்‌ பக்க வாத்யம்‌ சரியாக வாசிக்க முடி. 
யாது. அ௮க்தக்‌ காலத்தில்‌ மகறாசில்‌ போடோடூராப்‌ மாசிலாமணி 
முதலியார்‌. என்பவர்‌ இருக்தார்‌. அவர்தான்‌ இவருக்கு பிடில்‌ 
வா௫ிக்க வருவார்‌. அவர்‌ என்ன செய்தார்‌ என்முல்‌ பிடி.லில்‌ முகல்‌ 
தறஇக்கு பக்கத்தில்‌ இன்னொரு தந்தியும்‌ கொடுத்து விட்டு, நான்‌ 
காவது தர்திக்குப்‌ பக்கத்தில்‌ இன்னொரு தந்தியம்‌ போட்டு, ௬௫ 
பண்ணி வா௫த்தார்‌. இந்தப்‌ புதிய சீழ்‌ தந்தியில்‌ அனுமந்தர 
ஸ்தாயி பதகி ஸ்வரங்களை வாசித்தார்‌. Qos sbi கோயருதூர்‌ 
சாகவய்யர்‌ கச்சேரிக்கு மட்டுக்கான்‌ உபயோமப்பட்டது. யாரா 
வது இக்த அதிகப்படியான தந்திகள்‌ என்னவென்று கேட்டால்‌ 
YS ராகவய்யர்‌ ததி என்று சொல்லுவாராம்‌. அந்த மரி 
இரணமாகப்‌ பாடியவர்கள்‌ இருச்தார்கள்‌ முன்‌ காலத்தில்‌, 
அதற்கு சொம்பவும்‌ சாதகம்‌ செய்ய வேண்டும்‌. அச்தக்‌ காலத்‌ 

ல்‌ சாதகம்‌ எவ்வளவு செய்தார்கள்‌ என்று கவணிக்க வேண்டும்‌. 
அழுத்தம்‌ திருத்தமான காபி தானம்‌ அவர்கள்‌ கானதீதில்கு Yip 
“கக்‌ கொடுத்தது, °
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பிஷாண்டர்‌ கோயில்‌ சுப்பராயரின்‌ கச்சேரி சாயந்திரம்‌ 
0-மணிக்கு என்றால்‌, 53-மணிக்கே கச்சேரி கேட்பதற்குக்‌ கூட்டம்‌ 
சேர்ந்து விடும்‌. 0-மணிக்கு வித்வான்‌ வாமாட்டார்‌. தன்‌ இரண்டு 
தம்பூசா ஆசாமிகளை மட்டும்‌ அனுப்பி வைப்பார்‌. ஜனங்களேர 
என்ன ஐயா,, கரங்கள்‌ எஷ்வளவோ கஷ்டப்பட்டு வந்திருக்‌ 
Cayo. இப்பொழுது தானே தம்பூரா ஆட்கள்‌ வருகிருர்கள்‌ :? 
என்று குறைப்பட்டுக்‌ கொள்வார்கள்‌. அச்த தம்பூராகார்ர்கள்‌ 
மேடையில்‌ ௬ருதி போட்டுக்‌ கொண்டிருப்பார்கள்‌. கொஞ்சம்‌ 
பெசறுத்து 0%-மணிக்கு வித்வான்‌ தம.து தீண்டு முதலியதுகளுடன்‌ 
பிரளன்னமாவர்ர்‌. ஜனங்கள்‌ அவரை கீ கண்டு :: இவர்‌ ஜம்பத்தைப்‌ 
பார்‌. பெரிய திண்டுகளுடன்‌ எவ்வளவு கிதானமாக வரழுஇழுர்‌ !? 
என்று பேசிக்‌ கொள்வார்கள்‌. .௮வர்‌ மேடையில்‌ போய்‌ உட்‌ 
கராந்து கொண்டு ௮ச்த ௬ர௫.இயில்‌ லயித்து, இயானம்‌ செய்து 

கொண்டு, பாட ஆரம்பிப்பார்‌. முதலில்‌ “4 ஸு ஜன ஜீவன :' என்ற 
சின்ன பாட்டைத்தான்‌ பாடுவார்‌. எவ்வளவோ உருப்படிகள்‌ 
இருக்கையில்‌ இந்த சிறிய பாட்டைத்தான்‌ அவர்‌ பரடுவ.து வழக்‌ 
கம்‌. அந்தப்‌ பாட்டை பாடியவுடன்‌ சபையில்‌ எல்லோருக்கும்‌ 
சந்தோஷம்‌ உண்டாகும்‌. எவ்வளவு கஷ்டப்பட்டாலும்‌ கடைசி 
பில்‌ காதில்‌ ஜில்லென்று சங்கீதம்‌ விழுகிறது. ௮து போதும்‌ 
என்று எண்ணுவார்கள்‌. வித்வான்‌, தம்பூரா ௬௫௬இ முன்னால்‌ 
போட்டுக்‌ கொண்டிருக்கும்படி. சொன்னஇன்‌ கருத்து எனன்‌ 
வென்ரால்‌, ௮ந்த ௬௬௫ எல்லோருடைய காதிலும்‌ விழுச்து அந்த 
இடம்‌ முழுவதும்‌ சுருதி பயமாகிவிட வேண்டும்‌ என்பதே. (11௦ 
whole atmosphere should become surcharged with musical 
sound.) இக்க ௬ர௬தி ஜனங்கள்‌ காதில்‌ பட்டு அவர்கள்‌ ௮இல்‌ ஈடு 
பட்டு விடுகிறார்கள்‌. ஈடுபட்டவடன்‌ அவர்கள்‌ காதில்‌ நல்ல அழ 
கரன ஞூலில்‌, கல்ல இணிமையான கரனம்‌ விழுக்தவுடன்‌ அப்‌ 
படியே மெய்‌ மறத்து விடுகிறார்கள்‌. அதுதான்‌ ஏகசியம்‌. அந்த 

காலத்திற்கும்‌ தற்கால்டுர்கும்‌ எப்படி பிருக்கிறதென்றால்‌ மலைக்‌ 
ம்‌ மடுவுக்கும்‌ போல இருக்கிறது. . தற்காலத்தில்‌ 5%-மணி கச்‌ 
சரிக்கு வித்வான்‌ ௧ள்‌ 5-35 க்கோ அல்லது சற்று பிந்தயோ வரு 

வராகள்‌. ௬௬தஇி சுத்தமாக சேர்த்துக்‌ கொள்ளாமல்‌, அவசர அடி. 
யாக ஏதோ சுருதி சேர்த்துக்‌ கொண்டு பாட ஆரம்பித்து விடுவார்‌ 
கள்‌. அதனால்‌ மேளம்‌ கட்டுவதில்லை. 
்‌.... பின்னால்‌ ஒரு காலத்தில்‌ மனிதன்‌ தன்னுடைய புத்தியின்‌ FS 
இியினாுல்‌ ஒரு (8ஐறகாகர்ப8) கருவி கண்டு பிடிக்கலாம்‌ என்று 
நினைக்கிறேன்‌. அந்தக்‌ கருவியை வைத்துக்‌ கொண்டு (photo- 

ரா8ற௩ எடுத்தால்‌, a place where musical atmosphere has set 
in and a place where musical atmosphere has notset in) 
அதாவது மேளம்‌ கட்டிவிட்ட இடல்‌ (81௦8011219) (காஜ்தின 
தன்மை) எப்படி.யிருக்கிறது, மேளம்‌ கட்டாத இடத்தில்‌ (411008- 
591) (கா.ற்‌.நின்‌ தன்மை) எப்படி. யிருக்கிறது என்பதை நிச்சய 
மாக காண்பிக்கலாம்‌, , நீங்களும்‌ பார்க்கலாம்‌, எந்தக்‌ கச்சேரி
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கூப்‌ போனாலும்‌ Coord sti pwoyp_or 955 Br sSO 9G சீர்‌ 
இருக்கிெறபா இரி தோன்றும்‌. பேளம்‌ கட்டும்‌ வரையில்‌ அத்த 

இடத்தில்‌ ஏதோ ஒரு குறை இருக்கிறமாதிரி தோன்றும்‌. மேளம்‌ 
கட்டி. விட்ட பிற்பாடு, வித்வான்‌ கொஞ்சம்‌ அ௫ிரத்தையாகப்‌- 

பாடினாலும்‌ பரவாயில்லை. அனுபவமுள்ள வித்வான்கள்‌ மேளம்‌ 
_ கட்டும்‌ வரையிலும்‌ ரொம்ப பயக்.து பாடுவார்கள்‌. மேளம்‌. கட்டி 

விட்ட: பிறகு. அவர்கள்‌ முகத்திலிருந்கு கவலை நீங்கிவிடும்‌. சுய 
சம்பிக்கை ஏற்பட்டுவிடும்‌. பூர்வ காலத்தில்‌ தானம்‌ முதலில்‌ பாடிக்‌ 

கொண்டிருக்தார்களென்று சொன்னேன்‌. வாய்ப்பாட்டுக்காரர்‌ 
களும்‌ தானம்‌ முதலில்‌ பாடினார்கள்‌. : வைணீகர்கள்‌ - வீணையில்‌ 
தானத்துடன்‌ கச்சேரிகளை ஆசம்பித்தார்கள்‌. பிற்பாடு தானதீ 
இற்குப்‌ பதிலாக.,கான வர்ணம்‌ வசர௫க்க ஆரம்பித்தார்கள்‌. கான 
ரயில்‌ எற்பட்ட வர்ணம்‌ தானவர்ணம்‌ என்று பெயர்‌, -வர்ணம்‌' 
என்பது மேலே சொன்ன இருவகை கானத்தில்‌ ௮ப்யாச கானத்‌ 
தைச்‌ சேர்க்தது. பின்னால்‌ காட்டிய சம்பக்தமான உருப்படிகள்‌ 
வக்தபோது பதவர்ணம்‌ ஏற்பட்டது.பச்சிமிரியன்‌ ஆதியப்பைய்யா 
என்பவர்‌ விரிபோணி என்கிற பைரவி வர்ணச்தை இயற்கினா கள்‌. 
கனம்‌ கிருஷ்ணய்யர்‌ பதம்‌ கிறைய இயற்றியிருக்கிறார்கள்‌. 

. ...ஜரவளி 19-வது நூற்னுண்டில்‌ ஏற்பட்ட உருப்படியாகும்‌, 
ஜாவளி என்ப௫ ஜா.வடி. என்ற கன்னட வார்த்தையிலிருந்து us s 
பெயர்‌. கன்னடத்தில்‌ ஜாவடி. என்றால்‌ ச்ருங்கார ரசமான (lewd 
8௦௩02) பாட்டு என்று சொல்லலாம்‌. ஜூவளிகள்‌. காதுக்கு கன்றா 
உருக்கும்‌ . வரண மெட்டுகளீல்‌ 'அமைந்துள்‌ளன; தியாகரசல 
ஸ்வாமி கரலத்தில்‌ கமாஸ்‌ ராகம்‌ உபாங்க ராகமாயிருக்தது. ஜுவளி 
ஏற்பட்ட காலத்திற்குப்‌ பிறகு கமாஸ்‌ பாஷாங்க ராகமாக மாறி 
யது. இப்பொழுது, பாஷாங்க ராகமாக மாறியதால்‌ சோ ஓ.மில்லை. 
ஆயினும்‌ இக்க வரலரற்தை ஞாபகத்தில்‌ வைத்துக்கொள்ள 
வேண்டும்‌. ட்டர்‌ பந்‌ வ வப 

சாகமரலிகைச்சூ ITH கதம்பம்‌ என்று முந்தி. சொல்லிக்‌ 
கொண்டி ருந்தார்கள்‌. சுலோகல்களைப்‌ பல ராகங்களில்‌ பாடூவ 
தென்பது புசாதன காலத்திலிருந்தே உண்டு. 'இச்த. சாகக்‌ கதம்ப 
வகையில்‌ பலா உருப்படிகள்‌ இயற்றினார்கள்‌. : ராமலிகை 
இசையைச்‌ கழுவி சாகமாலிகை வர்ணம்‌, ராகமாலிகை இதம்‌ எல்‌ 
லாம்‌ ஏற்பட்டன. இசை நாடகங்கள்‌ வந்த காலத்தில்‌, மறைத்து 
போன, இரு சொல்லக்காரம்‌, கட்கா, சவாயி முதலிய உருப்படி. 
கள்‌ வந்தன. கசலக்ஷேபம்‌ வந்த பிற்பாடு நிரூபணம்‌ அல்ல து 
கதைப்‌ பாட்டுகள்‌ கவனம்‌ செய்யப்‌ பட்டன. இல்லானா என்பதும்‌ 
பிற்காலத்தில்‌ ஏற்பட்ட உருப்படி தான்‌... | ட்ட 

இறக்‌ கணத்த பயம்‌ ப்ட்‌ நில்‌ கலை. 
யமே இல்லை (Sen ட்‌ தன காலத்தில்‌ இருக்கிர பதற்கு கிய ல்லை. nse of patriotism) எனடது எ.ப்‌ பாழுது ஏற்படு
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Bong? அ௮யலூரான்‌ வந்து நம்மை அடக்கியாண்ட காலத்தில்‌, 

ஹிம்சை ஏற்பட்டு கம்‌ தேசம்‌ வீடுதலயடைய வேண்டுமென்ற 
எண்ணம்‌ உண்டாயிற்று. அதைத்‌ சொடர்ச்து சேய சீரம்‌ ஏற்‌ 
பட்ட்து.. 'சென்ற நூர்முண்டின்‌ கடட பாகதில்‌ லர்‌ சேயே 
இதங்கள்‌ இயற்ற ஆரம்பித்தார்கள்‌. இப்பொழுது சேசய as Sa 
பெசிய கவி சுப்ரமணிய பாரதியார்‌. அவர்‌ திரைய தேயப்‌ 
பாட்டுகளை இயற்றி, சேசழ்‌ எங்கும்‌ பரப்பி, ஜனங்களுக்கெல்லாம்‌ 

பெரிய சேச பல்தில.யயும்‌ ஆர்வத்தையும்‌ உண்டரக்களா்‌. அசன்‌ 
நிமித்தமாக ஈம்‌ தேசத்திற்கு விடு சலை கடைத்ததென்று நிச்சய 
மசகச்‌ செல்லலாம்‌. 

இதைத்‌ தவிர கெளளஸ்‌.தூபம்‌, இன்னும்‌ கிருத்திய சம்மச்தமசன 
upp உருப்படிகளும்‌ ஏற்பட்டன. ஆலயச்தில்‌ இன்னின்ன 
வேளைகளில்‌ குறிப்பிட்ட உருப்படிகள்‌ பாடவேண்டு மென்கிற 
கியபாம்‌ உண்டு. 

சான்‌ கேட்டுக்‌ கொள்ளுவது என்னவென்றால்‌ காதல்‌ சக்தே 
உருப்படிகளைக்‌ கேட்குமோம்‌. காரமும்‌ பாடுகமோேம்‌ என்று கின்று 
வீடசமல்‌ சங்கிகம்‌ முதலீய எப்படி. இருக்கது, எப்படி வளர்ச்சி 
படைக்தது என்றும்‌ தெரிந்து கொள்ள டேண்டும்‌. இருளின்‌ 
பூரண பிரகாசம்‌. தியாகரரஜஐஸ்வாமி காவ்தீல்‌ தான்‌' ஏற்பட்டது. 
அதக்‌ கைப்பற்றி பின்லை கோபாலகிருஷ்ண பாரதியார்‌, கனம்‌: 
இருஷ்ணப்யர்‌,பட்ணம்‌ சுப்பிரமணிய ஐயர்‌ மு. சலியவர்கள்‌ ௮கேக 
உருப்படிகளை இயற்றியிருக்கிறார்கள்‌. சட்டை ஸ்வரம்‌, ஸ்வர 
சாகிதயம்‌, சொல்கட்டு ஸ்வரம்‌ முதலிய அணிகளெல்லாம்‌. இருதி 
களில்‌ பிற்காலத்தில்‌ சேர்க்கப்பட்டன. ப.னேதர்ம சக்கீதம்‌ என்‌ 
பது 200 வருஷங்களுக்கு முன்னால்‌ தான்‌ சீர்படுசதப்பட்ட து. 

பல்லவி என்பது தான்‌ தென்னீந்திய சங்‌ தேத்திற்குச்‌ சிறப்‌ 
-பைக்‌ கொடுக்கிறது. காணடடைக சக்கேதத்தித்சு சிகரம்‌ போன்றது. 
வித்வான்‌ களில்‌, பல்லவி விச்வான்‌, கீர்த்தனை வித்வான்‌ என ஒரு 
பிரிவு உண்டு. ஏதாவது சபஸ்தானத்திற்கு ஒரு வி, சவான்‌ பேசனால்‌ 
“என்ன ஓயச, நீர்‌ பல்லவி விதீவானா, &ச்‌.ச,கனை விச்வானா'" எனு 
கேட்பது வழக்கம்‌, கரத்தனை வித்வான்‌ என்ழுல்‌ கிரைய இரச 
தனைகளைப்‌ பாடம்‌ செய்தீருப்பவர்‌. பல்லவி விசவான்‌ என்றால்‌ 
பல்லவி பாடுவநதீல்‌ வீரச்‌, சப.ர்த்கா என்று பொருள்‌, ௮க்த பல்லவி 
யில்‌ இரண்டு விசம்‌. உண்டு. மத்திமகால பல்லவி பாடிப்‌ பெயா 
ஈாட்டுவார்‌ சிலர்‌. அப்படிப்பட்டவர்களின்‌ கானத்தில்‌, கற்பனை 
யின்‌ விசேஷச்தை மெச்சுகறரோம்‌. கஷ்டமான பல்லவினய எடுத்‌ 
துக்‌ கொண்டு பாடிக்‌ காட்டுபவர்களுமுண்டு. லயம்‌ பிரதான 
மான:.பாட்டு, சாகம்‌ பிரகானபான பாட்டு பசலம்‌ பிரசானமாசன 
பசட்டு என்று உண்டு. லயம்‌ பிசசானமாக இருக்கும்‌ பாட்டுகளைப்‌ 
புஈடும்‌- காலத்தில்‌ தாளம்ந்‌ ஜர்க்கரல, யாகப்‌ 'போட்வேண்டும்‌. 
அத்தக்‌ காலத்து விச்வான்‌௧ளிடத்தில்‌, தாளஞானமும்‌, லயஞான
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(pub பரிபூரணமா யிருந்தது. அச்சிய தாளங்களை எடுத்துக்‌ கொண்டு 

பாடுவது சாமான்யமான காரியமல்ல. பல்லவி, விஷயமாக ஒரே 
ஒரு றிய கதையைச்‌ சொல்லிவிட்டு. நிறுத்தி விடுகிறேன்‌. ்‌ 

டோலக்‌ சன்னுமியா என்பவர்‌ டோலக்‌ வாத்யம்‌ வாடிப்பதில்‌ 
மிகவும்‌ பெரிய வித்வரன்‌. அவரும்‌ gar ௪கோதார்‌ சோடுமியா 
என்பவரும்‌ புதுக்கோட்டையில்‌ ௮ரண்மனை விதீவான்‌௧ள்‌. அவர்‌ 
கள்‌ வாடுப்பு மிருதங்கம்‌ சரரராயணசாமியப்பர்வையே பிரமிக்க 
வைத்ததென்றால்‌ அவர்கள்‌ திறமையைப்பற்றி சான்‌ அதிகமாகச்‌ 
சொல்ல வேண்டியதில்லை. விசேஷமான பாண்டித்யம்‌. இடைத்த 
வனேயே செருக்கும்‌ வச்து விடுகிறது. எல்லா வித்வான்களையும்‌ 
பார்த்து, “நான்்‌,டோலக்‌ : வா௫ுப்பேன்‌ எனக்கு சமத்துவமாகப்‌ 
பாட்‌ வேண்டும்‌'' என்று ஈன்னுமியா. போட்டி. போடுவார்‌. எல்ல 
விதவாண்களும்‌ பார்த்தார்கள்‌. இவருடன்‌ யார்‌ போட்டி போட்டு 
பாடுவது? சாம்‌ அகப்பட்டுக்‌ ' கொள்ளப்படாது என்று தட்டிக்‌ 
கழித்து விட்டார்கள்‌. இலர்‌ சொன்னார்கள்‌. தலைஞாயிறு சோமு 
பாகவதர்‌ பாடுவார்‌ ௮வரிடம்‌ போங்கள்‌ என்று சொன்னார்கள்‌. 
அவசேச இழவர்‌. ஆனால்‌ சங்கீத .ஞானமுள்ளவர்‌. அவரிடம்‌ 
போனார்‌ சன்னுமியா. ** சான்‌ டோலக்கில்‌ வா௫ிப்பேன்‌. தீங்கள்‌ 
கச்சேரி செய்ய வேண்டும்‌ '* என்று கேட்டார்‌. அவரும்‌ இத்த 
சன்னுமியாவைப்பற்றி விசேஷமாகக்‌ கேள்விப்ப.ட்டி.ருக்தார்‌. 
"இருக்தாலும்‌ “*சுரி) ஆகட்டும்‌, இன்று சாயந்திரம்‌ கச்சேரி வைக்க 
arn? term சொன்னார்‌. இந்த சமாசாரம்‌ வெகு வேகமாக 
எல்லா இடங்களிலும்‌ பரவி, அகரேகர்‌ : கச்சேரி. மேட்கக்‌ கூடிவிம்‌ 
டஉசர்கள்‌, நன்னுமியரவின்‌ பாண்டித்யம்‌ ஈன்ராகத்‌ தெரியும்‌. இருக்‌ 
தாலும்‌ அவா செருக்கையும்‌ கொஞ்சம்‌ பங்கம்‌ .ப்ண்ண வேண்டு 
மென்று கினைத்து சோமு பாகவதர்‌ ௮ன்று சாவேரி ராகம்‌ பாடி 
பல்லவி பாடினா. அதில்‌ *இரரணிபலுகுனா.நந்திம்ருதங்கமு' என்று 
ஒருஸாகத்வம்‌ அமைத்துப்‌ பாடி.னார்‌.என்ன செய்வார்‌ சன்னுமியா ? 
அவர்‌ காவம்‌ அடங்கியது... இச்சு மாதிரி ௮ேே௧க வித்வான்கள்‌ 
இக்கட்டுகளில்‌ அகப்பட்டுக்‌ கொண்டு எப்படி: சாமாத்தியமா க 
தப்பித்துக்‌ கொண்டார்கள்‌ என்பதைக்‌ கேட்கும்‌ போது சமக்கே. 
ஒரு உற்சாகம்‌ உண்டரகிறது.. ஆகையினால்‌ பெரிய: வித்வான்‌ கள்‌ 
கச்சேசி.செய்த கரலத்தில்‌ எப்படி. யெப்படி. இக்கட்டான கில்மை 
களில்‌. அகப்பட்டுக்‌ கொண்டார்கள்‌, எப்படி. யெப்படி. சாமர்த்திய 
மாக சப்பித்துக்‌ கொண்டார்கள்‌ என்று தெரிந்து கொள்ள வேண்‌ 
டும்‌. பெரிய விதீவான்‌௧ள்‌ இறக்த முறையில்‌ எப்படி. சாமர்த்திய 
மாகப்‌ பாடிப்‌ பெயரெடுத்தார்கள்‌, தவ்கள்‌ கீர்த்தியை எப்படி. 
நிலைசரட்டினஞர்கள்‌ என்ற இப்படிப்பட்ட விஷயங்களை யெல்லாம்‌ 
தெரிந்து கொள்ள வேண்டும்‌. ஒரு சமயம்‌ பட்ணம்‌ சுப்பிரமணிய 
ஐயர்‌ பாடி.க்கொண்டி.ருக்தார்களாம்‌. அப்பொழுது அங்கிருக்கும்‌ 

சில: வித்வான்‌௧ள்‌ அவரைப்பற்றி எதோ கொஞ்சம்‌ அலட்சியமா 
கம்‌ பேசிஞர்களாம்‌. விதவான்களுக்குள்‌ உள்ள: மிகப்‌. பெரிய 
குறை என்னவென்றால்‌ ஒரு வித்வானைப்பற்றி மற்மொரு வித்வான்‌ 
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- சல்ல அபிப்பிராயம்‌ செல்லவே மாட்டார்‌. பட்ணம்‌ சுப்பிரமணிய 
ஜயர்‌ ஒரு இடத்தில்‌ பாடிக்கொண்டிருக்கத போது சல வித்வான்‌ 
கள்‌ ஏளனமாக ஏதேச :சொல்லவே ௮தை ௪கியாமல்‌ பல்லவி 
பாடும்‌ தருணத்தில்‌, ஒரு பிரசித்த பல்லவி வர்ண மெட்டில்‌ 
வேரொரு சாகித்யத்தை உற்பத்தி செய்து ௮ந்த விச்வான்‌௧ளை ' 
இடித்துக்‌ காட்டி. பாடினார்‌. ௮தைக்‌ கண்டு அங்கிருந்த வித்வான்‌ 
கள்‌ மிகவும்‌ அவமானமடைந்து போனார்களசம்‌. பிறகு அங்கிருந்த | 
அரசனும்‌ விஷயத்தை அறிந்து ௮க்த சங்கீத' விசவான்களைக்‌ . 
கோபித்துக்‌ கொண்டாராம்‌. பெரிய பெரிய மகா வித்வான்கள்‌ 
இதுபோன்ற இக்கட்டுகளில்‌ அகப்பட்டுக்‌ கொண்டு எவ்வளவோ 
சாமச்த்தியமாகத்‌ தப்பித்துக்கொண்டு வக்‌இருக்கிருர்கள்‌. இதை 
யெல்லாம்‌ கேட்கும்‌ போது கமக்கு உற்சாகம உண்டசஇறது, 

..எக்தெந்தக்‌ காலங்களில்‌ என்னென்ன உருப்படிகள்‌ எப்படி. 
வளர்க்து வக்தகென்பதைத்‌ தெரிச்துகொள்ள வேண்டும்‌. இந்த 
விஷயம்‌ கனமுகப்‌ புலப்படுவதற்காக . (00006114 084) ஒன்று 
கிகழ்தீதலாம்‌. அதாவது பாண்டிய அரசன்‌ முன்னால்‌ ஒரு ௪ம்‌த 
கச்சேரி சடைபெற்றது என்று வைத்துக்‌ கொள்ளலாம்‌. ராஜ ராஜ 
சோழர்‌ முன்னால்‌ ஒரு வித்வான்‌ கச்சேரி செய்தார்‌ என்று வைத்‌ 
அக்‌ கொள்ளலாம்‌. அப்பொழுது விச்வான்‌௧ள்‌ என்னென்ன 
உருப்படிகள்‌ பாடி.யிருப்பார்கள்‌ என்று காண்பிக்க வேண்டும்‌. 
{65h காலத்தில்‌ பிடில்‌ இடையாது. எந்த வாத்தியத்தை பக்க 
வாச்தியமாக உபயோடத்திருப்பார்கள்‌ என்னு தெரிந்து கொள்ள 
வேண்டும்‌. புதுக்கோட்டை மகேந்திரவர்மன்‌ காலத்தில்‌ அவர்‌ 
சமஸ்தானத்தில்‌ ஒரு வித்வான்‌ எத்தமாதிரி கச்சேரி செய்திருக்க 
orld. orarsr (programme) கொடுத்திருக்கலாம்‌. பின்னால்‌ அக்பர்‌ ' 
காலத்தில்‌ ஒரு, விச்வான்‌ தென்னாடி.லிருந்து 'சென்றிருக்தால்‌ 
என்னென்ன பக்க 'வாத்தியங்கஷடன்‌ என்னென்ன பாட்டுகள்‌ 
பாடியிருப்பார்‌. எர்கெர்த பாட்டுகளுடன்‌ அர்த நிகழ்ச்சி ஈடச்‌ , 
இருக்கும்‌. பின்னால்‌ தஞ்சாவூர்‌ சரபோஜி' மகாராஜா முன்னால்‌ : 
என்ன கச்சேரி செய்திருப்பார்‌ என்றெல்லாம்‌ நிகழ்ச்சிகள்‌ நடத்‌ 
தினால்‌ பசர்க்கிறவர்களுக்கு சந்தோஷமும்‌ அறிவு விளக்கமும்‌ உண்‌ ' 
டாகும்‌. , அவர்கள்‌ நூறு பக்கங்களிலுள்ள இசை சரித்திரத்தைப்‌ 
படிப்பதை விட இதுபோன்ற ஒரு கிகழ்ச்சியைப்‌ பார்த்தால்‌ சவ்‌ 
கத உருப்படிகள்‌ எப்படி. யெப்படி.. வளர்ச்சியடைச்த தென்ற 
விஷயம்‌ ஈன்றாகப்‌ புலப்பட்டு விடும்‌. இந்தப்‌ பள்ளிக்கூடத்தின்‌ 
மாணவர்கள்‌, மாணவிகள்‌ விசேஷ தோச்சியடைக்து விளங்க 
வேண்டும்‌, சங்கீதமும்‌ சங்கீத சாஸ்திரமும்‌. க௪டறக்‌ கற்றுக்‌ 
கொள்ள வேண்டும்‌, சங்கே சரித்திரமும்‌ தெரிர்து கொள்ள 
வேண்டும்‌. . ௮ப்பொழுது தான்‌: ]4ம5108] culture என்பதை 
அடைய முடியும்‌. (Musical. culture ersrugi You acquire 
musical culture only when you study musiéal. history, musical _ 
theory and practical music’). எதோ கச்சேரி பண்ணலகம்‌,.



பணம்‌ சம்பாதிக்கலாம்‌. 9,6)% (Musical culture) arariuamguyin 
சம்பாதிக்க வேண்டும்‌. 

ஈம்‌ பெரியோர்கள்‌ ஈமக்கு ஐருூ பெரிய நிதியை அளித்து 
விஃடுப்‌ போயிருக்கிறார்கள்‌. அதை சாம்‌ ஈன்றாகக்‌ காப்பாற்ற 
வேண்டும்‌; தெரிர்து கொள்ள வேண்டும்‌. பின்‌ சந்ததிகளுக்கு 
அதை கெடுக்கவும்‌ வேண்டும்‌. சாம்‌ மட்டும்‌ தெரிக்து கொண்டு 
அப்படியே இருந்துவிடக்‌ உடடாது. எங்லீதம்‌ என்ற Fr SHBG 

bin séroargaraeor. (Let us remember that we are the 
trustees of the legacy thai has come downtous.) அதை 
ஜாக்கிரதையாக காப்பரற்றி பின்‌ சந்ததிகளுக்கு கொடுக்க வேண்‌ 
டும்‌. அதற்கு இந்தமாஇரி இசைக்‌ கல்லூரிகள்‌ மிக்க அவடுயம்‌, 
நீங்கள்‌ மேலேகுறித்த (0௦௩011 0௨0௦81) என்பதை கிகழ்்‌த்தலாம்‌. 
அதனால்‌ எந்தெந்த உருப்படிகள்‌ எப்படி. எப்படி, வளர்ச்சி 
யடைந்தது, எச்தெக்த காலத்தில்‌ எச்தெர்த வாத்தியங்கள்‌ பக்க 
வாத்தியமாக உபயோகப்பட்டது. எச்செந்த காலத்தில்‌ என்‌ 
னென்ன ராகக்கள்‌ இருக்சுது என்பது கன்ருக விளங்கும்‌. உதா 
IRIN **கதனருதூகலம்‌'' என்ற ராகம்‌ பட்ணம்‌ சுப்பிரமணிய 
ஐயர்‌ சென்ற நூரற்ருண்டில்‌ ஏற்படுத்பெது. ராஜராஜ சோழன்‌ 
காலழ்தில்‌ இச ராகமே கிடையாது. சங்கதம்‌ எப்படி. வளா௫௪ 
யடைந்தது, ஈம்‌ அறிவாலிகள்‌ எப்படி. #HZ sg wort seri 
கள்‌ என்பதும்‌ ஈன்கு விலங்கும்‌. இன்றைய இனம்‌ உங்கள்‌ மாத்‌ 
இியில்‌ உருப்படிகளின்‌ வளர்ச்சியைப்‌ பற்றி .பேச சந்தர்ப்பம்‌ 
கிடைத்ததற்காக மிகவும்‌ மகிழ்ச்யெடைகறேன்‌. Oss Gers 
பாழிவு உங்களுக்கு சொற்பமரவது பனைளிக்திருக்கும்‌ என்று 

கம்புகிறேன்‌. sim Furs கான்‌ உங்களைக்‌ கேட்டுக்கொள்வ 
தென்ன வென்றால்‌ இந்த உருப்படி.களின்‌ வளர்ச்சியை ஒரு கச்‌ 
சேரிமிலோ, அல்லது வேறு ஏசாவது ஒரு சர்தர்ப்பச்திலோ நிகழ்ச்‌ 
“இக்‌ காண்பிப்பீர்கள்‌ என்று .ஈம்பி இத்துடன்‌ சான்‌ முடித்து 
கொள்ளுகிறேன்‌. ்‌



Fon ஷு இ - "4 
_ நம்து சஙக நூல்‌ நிலையம்‌ 

்‌ நமது. சங்கத்து தூல்‌ : கிலையம்‌ இயல்‌, இசை சாடகமாகய 
முக்தமிழ்க்‌ களஞ்சியமாகும்‌. ஐவ்வொரு கரஞும்‌ அதன்‌ நூல்கள்‌ 
'பெருகி வருவது மூஉழ்ச்சிக்‌ குரியதாகஞும்‌. .. இயற்றமிழ்‌ நூல்கள்‌ 
உள... இசை நூல்களஞுமூள்ளன. ஆனல்‌, இசை கரடகப்‌ பகுதிக்‌ 
கரன நூல்கள்‌ இன்னும்‌ வேண்டுவன. சங்கம்‌ அன்பர்கள்‌ தங்க 
ஞகீகுக்‌ இடைதீதவைகளை அவ்வப்போது அனு பித்‌ தந்தால்‌ உப 
காரமாகும்‌. . இன்னும்‌ விலக்குக்‌ கிடைக்கக்‌ . கூடியவைகளைப்‌ 
பற்றிய விபரங்களை அனுப்பித்‌ தச்தாலும்‌ அவைகளைப்‌ பெற ஏது 
வாகும்‌. பொதுவாக இசை, காடக நூல்‌ ஆரியர்கள்‌ தங்கள்‌ - 
நரல்களை வெளி.பிடும்போது கமது சங்க நூல்‌ கிலைபத்திற்கென : . 
அன்பளிப்பாக அனுப்‌:9த்‌ தருவார்களாக, அ௮-வை, இங்கு த௲கி 
யான இடம்‌ பெறுவதுடன்‌,ஈமது. இசை மலரிலும்‌ அதனைப்‌ பற்றிய 
மதிப்புரை தோன்றும்‌. அவர்களுக்கு முற்கூட்டியே எமது 
கன்றியைத்‌ தெரிவித்துக்‌ கொள்ளுகியரும்‌. 

வரப்பெற்றோம்‌ 
நூல்கள்‌: ..- 2 லா 
“11, இன்னிசைக்‌ கஷமலர்கள்‌ : ஆ௫ரியை ராஜம்‌ ஸீதாராமய்யா்‌ 

விலை ரூ. 2-4-0. இன்னிசை கிலையம்‌. 125, யுனைடெட்‌ 
இச்தியா காலெனி, கோடம்பாக்கம்‌, சென்னை, 24, , 

ல்
‌ சங்கீத ஆசான்‌: முதற்‌, பாகம்‌ ரூ, 1-12-0, குலசேகரன்‌ 

பட்டினம்‌. இ. அப்பாசாமி ஓதுவா மூர்த்தி. -0. பவழக்‌ .. 
errs Qs சென்னை. 1. ~~ “ ue 

8: தேவாரப்‌ பண்‌: ௬7 அமைப்பு ஷயார்‌. 

4, தமிழ்‌ நாட்டின்‌ ஈங்கீத ரகசியம்‌: ஷியாச்‌.. - 

முருகள்‌ துதீமால; தொகுத்தவர்‌ கேடவி. பக்கிரிசாமி 
பிள்ளை. வெற்றிவேல்‌ கம்பெனி, தஞ்சாவூர்‌. விலை 

அணா 10. | | om ஸீ 
பழநியாண்டவர்‌--மயில்‌ : வீடு தூது: கோவை. கவிய7௬ 
கு. நடேசக்‌ கவுண்டர்‌ 5 ்‌ 

இருத்தருமபுர தீன வெளியிடுகள்‌ : ‘ ்‌ 

POs ° கீதக்பரம்‌ : வித்துவான்‌ ௪. தண்டபாணி தேகிகர்‌. 

திருக்குறள்‌--கலதகள்‌: வித்துவான்‌ ௪. சேது சுப்பிரமணிய 

பபிள்ளை. 2 
திருத்தொண்டர்‌ &தம்‌--தீடுவாசக மணி; கே, எம்‌. பாலசுப்பிர 

- மணியம்‌, பி. ஏ., பி. எல்‌., நரணயக்கார செட்டி தெரு, தஞ்சாவூர்‌, . 

இன்னும்‌ பல திங்கள்தோறும்‌ வெளிவரும்‌ பாடல்‌ பெற்ற 
தலங்களின்‌ வரலாறுகள்‌. ஒவ்வொன்றும்‌ அறிவுச்‌ 
செல்வங்கள்‌. தருமையாதனம்‌ செய்து வரும்‌ அரும்‌ 

- பணிகளில்‌ 'இவை சிறக்‌த தொன்றாகும்‌.



வெளியீடுகள்‌ 
நாட்டியம்‌ : 

௪தங்கை 1. பணி 1--10. ஆசிரியர்‌ ரஞ்சன்‌, பி. ௪., எம்‌; 
லிட்‌, சென்னை-0. ஆண்டு வரி ரூ; 3-0-0. இசை--ஈட 

னக்‌ கலைகளுக்கு ஒரு ௮ரிய விருக்தாகும்‌.  கலையன்பர்‌ 
கள்‌ அறிய வேண்டிய பெசருள்களைத்‌ தாங்கி வரும்‌ 
இறந்த தங்கள்‌ வெளியீடு. மணி 10. ஆங்கிலப்பதிப்பாகத்‌ 
இர்மானம்‌--ஜ.இகளை விவரிக்கீன்‌ றது. 

மம்‌: 
OOS வாலாஜாபாத்‌ இர்துமத பாடசாலை. திங்கள்‌ வெளிஸஊீடு. 

ஆசிரியர்‌ ரா. ப. தணிகை ௮௬. ஆண்டு வரி ரூ. 2-0-0 
பல ௮ரிய பொருள்களை எளிதில்‌ வீளக்கும்‌ சிறந்த கட்டு 
ரைகளைத்‌ தாங்கியது. 

சினிமா உலகம்‌: ்‌ ்‌ 
ஆசிரியா்‌ பி. எஸ்‌. செட்டியார்‌, 80, ஜெனரல்‌ பாட்டர்ஸ்‌ 
சோட்‌, சென்னை-5, ஆசிரியா்‌ இனிமா உலஒற்கு இசை 
உயர்‌ எனக்‌ காட்டு முகத்தான்‌, செப்டம்பர்‌ மலரில்‌ 
௮ருணா௫லக்‌ கவிராயரின்‌ வாழ்க்கை AIT fons FEB 
ருப்பது ேேபேற்றத்தகுக்தது. தீபாவளிச்‌ ௬டர்‌ 1949, 

கவிக்கு உயிர்‌ கொடுத்த காவலன்‌ *, “கலையும்‌ கல்வியும்‌” 
போன்ற பல ௮ரிய கட்டுரைகளுடன்‌ மிளிர்கின்றது, 

காடி ஜோடி: . 
பிரும்ம ஞான மாதாந்திர தமிழ்‌ பத்திரிகை. அடையாறு, 
சென்னை-20. அண்டு வரி சூ. 2-8-0. ஆசிரியர்‌ 11, ராம 
பதீரன்‌ முதலீயோர்‌. பிரும்ம ஞானச்தை பல துறையாக 
முதியோரும்‌ சிறுவர்களும்‌ தெரிந்து நல்‌ வாழ்க்கை 
யெய்தும்‌ கருத்துடைய பல கட்டுரைகளைச்‌ தாங்கு, 

ரஸிகன்‌ 5: . ்‌ 
மாத மிருமுறை வருவது, : அசிரியர்‌ 5. கிருஷ்ணசுவாமி. 
ரரமகரத்‌ பிரஸ்‌, ராயப்பேட்டை, சென்னை]. ஆண்டு 
வரி மூ. 6-0-0. இசை, நடனம்‌, சினிமா, கற்பனைக்‌ கதை 
களும்‌ கிறைந்த படங்க எடங்கியதுமான- புதிய அழகிய 
வெளியீடு. தமிழ்‌ நாட்டுப்‌ பண்பாட்டின்‌ நலத்தை 
வெளியிடும்‌ ஈகல்லதோர்‌ பத்திரிகையாகுமென .எதிர்‌ 
பசர்க்கிறோம்‌. ்‌ 

இத்தியன்‌ : 4 

திங்கள்‌ வெளியீடு, ஆசிரியர்‌ 8. 4. ௬ வாமி, 48, லிங்‌ 
செட்டி தெரு, சென்னை-1, காட்டின்‌ பொதப்‌ பண்‌ 
பாட்டிற்குச்‌ சேவை செய்யும்‌ வெளியிடாகும்‌. 

UNESCO Official Bulletins Vol 1, Nos 3, 4, 5, 
UNESCO Courier, the monthly publication of the United Nations 

Educational, Scientific and Cultural Organization: UNESCO 
House, Paris 16, . . 
இவ்விரண்டும்‌ டெல்லி, இக்தீய சர்க்கார்‌, கள்வி இலாகா 
வினரால்‌ ௮னுப்பப்‌ பெறுவது, . :. . 

0040 வாராக %* ரியா 170185, 144 4,



நீங்கள்‌ படித்தவை 

நமது சங்கம்‌ 

ழு. எஸ்‌. கர்சாபிகேச முசலியார்‌. 

இசை அணிகள்‌ 

பேபாசிாியர்‌ பி. மொம்பதூ.ரீத்தி ஐயர்‌. 

இறைவனின்‌ பெருமை 

ரரஜம்‌ ஸீதாராமய்யர்‌. 

காழி முத்துத்‌ காண்டவர்‌ 

எஸ்‌. இராமர்சக்திரப்‌ பத்தர்‌. 

இருவருள்‌ 
என்‌. எஸ்‌, சத.்‌.பாம்‌, 

இசையும்‌ கோயிற்‌ சிற்பங்களும்‌ 

ஜே. எம்‌. சோமகக்கரம்‌ பில்‌. 

கமிழ்‌ காட்டு நடனக்‌ கலை 

புலவர்‌. மா. இராசமாணிக்கம்‌, 

உருப்படிகளின்‌ வரலாறு 
ம்போரரகிரியர்‌, பி. எாம்பகூரீத்தி ஐயர்‌... 

நமது சங்க நூல்‌ நிலயம்‌ 

பதிப்பாசிரியர்‌.
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